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El viaje del canibal:
Semiosfera e inversion
del significado del
canibalismo en el cine

The Cannibal’s Journey: Semiosphere and the inversion

@
¥ Resumen

Este estudio examina la evolucion del tropo canibal en el cine
como figura narrativa de transformacion identitaria. A través del
enfoque de la semidtica cultural de Lotman, se analiza un corpus
de siete peliculas que abordan el canibalismo como ritual desde
los distintos tropos periféricos como consumin pasion, autocan-
nibalism, cannibal clan. Se excluyen representaciones patoldgicas
o de supervivencia. El analisis filmico se centra en el lenguaje cine-
matografico que compone secuencias puntuales que evidencian
irregularidades semiéticas clave respecto de la figura narrativa
central del Cannibal Tribes. Los resultados muestran que, en el
cine contemporaneo, el canibalismo ha dejado de representar
la otredad exdtica para convertirse en una herramienta poiética
de introspeccion, particularmente en personajes femeninos. Se
concluye que el tropo canibal ha sido resignificado en el contex-
to moderno como un dispositivo que explora los limites éticos,
afectivos e identitarios del sujeto.
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& Abstract

This study examines the evolution of the cannibal trope in movies
as a narrative figure of identity transformation. A corpus of seven
films that address cannibalism as a ritual is analyzed from the per-
spective of various peripheral tropes such as consuming passion,
autocannibalism, and cannibal clan, using Lotman's cultural semi-
otics approach. Pathological or survival representations are exclud-
ed. The film analysis is focused on the cinematographic language
that makes specific sequences that prove key semiotic irregularities
in relation to the central narrative figure of Cannibal Tribes. Re-
sults show that in contemporary cinema, cannibalism has ceased to
represent exotic otherness and has become a poietic tool of intro-
spection, particularly in female characters. We conclude that the
cannibal trope has been reinterpreted in the modern context as a
device that explores the ethical, emotional and identity limits of
the subject.

Keywords: Cannibal trope, translation, semiosphere, semiotic
operations, representation
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& Introduccion )'I | canibalismo aparece en el cine como tema etnografico en las

)c primeras décadas del siglo xx. Los relatos de viajeros y comer-
LA ciantes ingleses que visitaban el sudeste asiatico frecuente-
mente aludian a encuentros con tribus que practicaban el canibalismo y
reforzaron imaginarios coloniales de exotismo y peligro. Gow the Head
Hunter (Salisbury, 1928) es considerada la primera pelicula sobre el
tema, presentada como una hazafa cinematografica en territorios re-
motos y hostiles, donde practicas extremas como el canibalismo eran
atribuidas a comunidades alejadas de la civilizacion (The New York Ti-
mes, 1928).

En el cine, el canibalismo se convirtié en un recurso narrativo utilizado
para satirizar, ridiculizar o demonizar a culturas no occidentales. En pro-
ducciones animadas, los canibales fueron representados como personas
incivilizadas fascinadas por los artefactos modernos (como en Jungle
Jitters [Freleng, 1938]), por la belleza occidental (Betty Boop: I'll be glad
when you’re dead You rascal you [Fleischer y Bowsky, 1932]), o por la
musica popular (Walt Disney’s Mickey Mouse: Trader Mickey [Hand y
Gillet, 1932]) destacando una supuesta inclinacion natural por devorar
humanos (como en Chew Chew Baby [Sparber, 1958]).

Diversas investigaciones (Arens,1981; Franco, 2008; Jauregui, 2008)
han evidenciado que el canibalismo ha funcionado histéricamente como
un discurso de discriminacion hacia pueblos indigenas y no europeos.
El término “canibal” proviene de una deformacion lingliistica adopta-
da por los colonizadores espafioles para nombrar a la tribu Kari’ifna de
la zona norte de Venezuela, hoy conocidos como caribes. De acuerdo
con las cartas y los diarios recogidos por Arens (1981), estas personas
eran descritas como pertenecientes a sociedades que comian humanos.
Asimismo, Villalta (1948) recopila las epistolas y los diarios de colonos
espafnoles en Mesoamérica, donde se describen actos canibales en el
Nuevo Mundo. Sin embargo, otros estudios (Arens, 1981; Salas, 1920)
han desmontado estas afirmaciones, aludiendo a que ésta fue una estra-
tegia de colonizacion que permiti6 la esclavitud de los indigenas que se
resistian a la evangelizacion, ya que la iglesia autorizaba la esclavitud en
casos de canibalismo.
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Estas narrativas cimentaron una diferenciacién simbélica entre lo civi-
lizado y lo exdtico, lo humano y lo salvaje, lo racional y lo mitico. Asi, la
figura del canibal pasé a representar la otredad mas radical: una alteri-
dad que genera horror y fascinacion, fuera a través del shock visceral
o mediante su caricaturizacion. El cine de inicios del siglo xx consolido
esta imagen como una proyeccion colonial que desvinculaba al sujeto
occidental de aquello que consideraba barbaro.

A partir del siglo xxi, el canibalismo retorna al cine con nuevas conno-
taciones. Lejos de ser s6lo una representacion de lo primitivo, el tropo
canibal se reinventa, expandiendo su semiosfera, habilitando lecturas
simbolicas mas ricas en significados. La violencia, el humor, el dramayy el
horror se entrelazan en estas representaciones, ampliando el campo de
experimentacion visual y narrativa. Surge entonces la pregunta central
de este estudio: ;como ha mutado el significado del tropo canibal en el
cine? ;Qué nuevas formas adopta y cual es su relacion con sus represen-
taciones originales?

La hipotesis que guia esta investigacion sostiene que el cine contempora-
neo ha desplazado el canibalismo de su lugar tradicional en el cine de ex-
plotacion hacia una figura poiética, capaz de articular procesos de trans-
formacion individual. Este transito implica la disolucion de una identidad
previa y la conformacion de una nueva ética, atravesada por el dolor de la
metamorfosis y el acto simbdlico de devorar a otro.

Para validar y desarrollar la hipbtesis se establecieron los siguientes ob-
jetivos especificos de la investigacion:

1. Establecer una base conceptual sobre el canibalismo como proce-
so de hibridacion. Para ello sera necesario distinguir el canibalis-
mo en tanto ritual de hibridacion; de la antropofagia patoldgica,
representada en asesinos seriales y personajes del cine gore; y
del canibalismo de supervivencia, representado por personajes
que se ven forzados a comer carne humana, a veces en forma de
necrofagia, para sobrevivir en situaciones extremas.

2. Delimitar e identificar los elementos narrativos y cinematogra-
ficos que componen la semiosfera del canibalismo en el cine, a
partir de los postulados de Lotman (1996a; 1996b) particular-
mente en torno a la estructura nuclear, la periferia y las irregula-
ridades semioticas que sirven como ejes de traduccion y, por lo
tanto, de resignificacion. La estructura nuclear se define a partir
del supertropo Cannibal Films, segun su codificacion en la plata-
forma TV Tropes (TV Tropes Community, 2008a; 2008b; 2011;
2012; 2015; 2016; 2022) que incluye variantes como Cannibal
Tribe, High Class Cannibal, Consuming Passion y Autocannibalism.

3. Realizar un analisis cinematografico detallado de secuencias es-
pecificas en peliculas seleccionadas, observando como el len-
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guaje filmico articula operaciones retéricas de comparacion,
diferenciacion y disolucion del sujeto canibal, y cdmo estas se-
cuencias funcionan como zonas de irregularidad semiotica que
permiten resignificar el tropo a partir de procesos de traduccion
en el sentido de Lotman (1996b), es decir, de generaciones de
nuevas significaciones, precisamente por dichas irregularidades.

& Fundamentacion teérica Configuracién conceptual del canibalismo como proceso de traduccién

La idea de traduccion aparece en Lotman (1996a) para designar los
procesos en los cuales un texto es decodificado. En estos casos pueden
ocurrir dos posibilidades, la primera: que la decodificacion se correspon-
de de manera directa y univoca entre el significado dentro del texto del
emisor y el significado comprendido del texto generado en el receptor.
En estos casos no hay pérdida ni ganancia de informacion, por lo que se
reconocen como textos eficaces. El sequndo caso acontece cuando se ge-
nera nueva informacion dentro de un proceso comunicacional, sea por
error, casualidad, diferencia e intraducibilidad entre el texto inicial y el
texto final, entre el codigo de enunciacion y el codigo de traduccion.

Lotman (1996b) sugiere que este tipo de casos, entendidos como “in-
eficaces”, ocurre en textos de arte, por ejemplo, y es lo que posibilita
en ellos el acontecimiento de lo nuevo: nuevos significados, nuevos
procesos de codificacion y nuevos procesos de traduccion. Esto permi-
te que la cultura se movilice. Para esta situacion, dice Lotman (1996b,
p. 7): “la condicion minima consiste en la presencia de dos lenguajes,
lo suficientemente cercanos como para que la traduccion sea posible,
y tan distantes para que no resulte trivial”. Este tipo de textos, conclui-
ra, son mas ricos y complejos que cualquier lenguaje, ya que, en éstos,
los lenguajes chocan y se yuxtaponen.

Para el caso del canibalismo, mas alla de su existencia empirica como
practica cultural, funciona como una construccion simbdlica que orga-
niza representaciones de la alteridad. Como afirma Franco (2008, p.
53), “el tema de la antropofagia es un tema que alude al imaginario, a
lo simbolico, a la retdrica”. En este sentido, el interés analitico no radica
en verificar si ciertas culturas practicaron o no el canibalismo, sino en
comprender como la figura del canibal delimita los margenes de la mis-
midad cultural: es el otro absoluto, violento, amenazante, radicalmente
separado.

Sin embargo, esta representacion conlleva una paradoja: el canibal, en
tanto figura narrativa, también posibilita la disolucion de esas diferen-
cias. Como explica Jauregui (2008), el canibalismo posee un valor polisé-
mico precisamente por su capacidad de operar metaféricamente sobre
los procesos de constitucion y disolucion de identidades. En el ritual ca-
nibal, el acto de devorar al otro produce una hibridacion: el devorador
incorpora caracteristicas del devorado, transformandose en una nueva
entidad simbdlica. Esta operacion implica la desaparicion material de
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uno y la reconfiguracion subjetiva del otro (Corominas, 2022; Franco,
2008; Jauregui, 2008). Implica, por tanto, un proceso de traduccion de
la forma narrativa del canibal a nuevas formas yuxtapuestas, generado-
ras de nuevos significados.

De este modo, el canibalismo ritual puede funcionar como un tropo
narrativo de los procesos de transito identitario. Su violencia no sélo
transgrede el “sentido comun” al vulnerar tabues culturales, sino que
también remite al dolor fisico como umbral de transformacion. En tér-
minos semibticos, el canibal encarna una irregularidad cultural que fun-
ge como dispositivo de traduccion: perturba los limites entre lo humano
y lo monstruoso, lo civilizado y lo salvaje, lo interno y lo externo.

Franco (2008) recupera una tipologia desarrollada por Alberto Cardin
sobre los usos del canibalismo como tropo en el discurso cultural. Estos
se resumen en tres grandes funciones narrativas.

1. Como expresion del habla: el canibalismo opera como metafora
de deseo o afecto (“te quiero comer”), particularmente en re-
gistros eroticos o afectivos.

2. Como figura liminal: representa la frontera entre lo humano y lo
no humano, abarcando lo bestial, lo espiritual o lo metafisico, y
marcando el espacio de lo indomable.

3. Como signo de otredad radical: sefiala al otro como amenaza o
fascinacion, una alteridad radical que genera terror precisamen-
te por su lejania ontologica.

Estos tropos generales del canibalismo permiten comprender su efica-
cia como figura narrativa flexible y potente, capaz de ser reinscrita en
multiples contextos discursivos, incluido el cinematografico. Desde esta
perspectiva, el analisis del tropo canibal en el cine no se limita a identifi-
car su presencia explicita, sino que funciona como elemento textual de
traduccion —en tanto ritual de hibridacion y disolucion—, pues configura
nuevas formas de significacion y reconfigura la semiosfera cinemato-
grafica, como se expresa en la tabla 1.
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Tabla 1. Operaciones semioticas del tropo canibal como dispositivo de traduccion
y aplicacion cinematografica

Operacion semidtica Significado Conceptualizacion
simbolico

Proyeccion cinematografica

Escenas donde el deseo erodtico o afectivo
Comparacion Placer Degustacion se articula mediante metaforas de con-
sexual sumo (besos agresivos, frases como “te
devoraria”, fantasias voraces).

Representacion Lo salvaje Aparicion de personajes fronterizos entre
Diferenciacion liminal indomable lo humano y lo monstruoso: clanes cani-
bales, cuerpos hibridos, ritos de paso.

Momentos donde el protagonista enfren-
Disolucion Otredad Horrory ta o atraviesa una experiencia de alteridad
fascinacion radical: autofagia, trance canibal, trans-
formacion tras el acto.

Fuente: Elaboracion propia.

& Disefio metodoldgico Delimitacién de la semiosfera del canibalismo tribal en el cine

Este estudio adopta el enfoque de la semiotica cultural de Yuri Lotman
para analizar la evolucion del tropo canibal en el cine. Se parte de una
estructura semiodtica nuclear, identificada en Gow the Head Hunter (Sa-
lisbury, 1928), donde el canibalismo aparece como signo radical de al-
teridad. En esta representacion inaugural, los exploradores occidentales
se enfrentan a tribus exdticas que practican rituales salvajes. A partir
de Lotman (1996b), este nlcleo se establece como la autodescripcion
dominante del sistema: los canibales como comunidades primitivas y
barbaras frente a la racionalidad civilizada.

En términos narrativos, esta estructura nuclear se configura a partir de
un plot basico que se repite en multiples ficciones de animacion o pelicu-
las de explotacion englobadas en el super tropo Cannibal Films: un grupo
de personas occidentales, generalmente exploradores o viajeros, entra
a un territorio donde habitan canibales que los acechan. Los miembros
de la tribu sienten desconfianza y curiosidad ante los extranjeros; si hay
una protagonista femenina, surge una atraccion o amenaza sexual. La
victima, eventualmente, es objeto de un ritual canibal, dirigido por una
figura chamanica o patriarcal. El dilema dramatico suele resolverse con
la huida o salvacion de los personajes civilizados. Esta narrativa refuerza
la vision del canibalismo como practica magica, barbara y exoética, don-
de la hibridacion ritual es apenas insinuada y permanece incompleta,
para centrarse en el horror, lo salvaje y lo exético.
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A partir de esta matriz nuclear, se delimitan cinco tropos periféricos que
tensionan el significado dominante del canibalismo mediante lo que Lot-
man (1996b) denomina irregularidades semiéticas: dinamicas que emer-
gen en los margenes de la semiosfera y que permiten la aparicion de
nuevos sentidos, en tanto procesos de traduccion entre la clave del texto
inicial canon, de Cannibal Films, y los textos subsecuentes en las variantes
mencionadas en la seccion de introduccion. En este estudio, dichas irre-
gularidades se manifiestan como desplazamientos simbolicos que operan
a través de tres ejes principales:

< Del ritual colectivo a la experiencia individual.
< De lo ceremonial sagrado al erotismo salvaje.
< De la violencia barbara al autoconocimiento estético.
Estas traducciones se articulan mediante operaciones retéricas —como
comparacion, diferenciacion y disolucion— que permiten decodificar
las tensiones simbolicas entre ritual colectivo, violencia erotica y expe-
riencia subjetiva en los textos filmicos, las cuales permiten traducir el
acto canibal en signos polisémicos que van del deseo a lo liminal y de la
alteridad radical al reconocimiento de lo propio. Asi, la metodologia pro-
puesta articula los principios de la semiodtica cultural con las formas narra-
tivas del cine, haciendo del tropo canibal un dispositivo para explorar los
limites éticos, identitarios y afectivos de la subjetividad contemporanea.
Para identificar estas transformaciones, se seleccion6 un corpus de siete
peliculas contemporaneas que tratan el canibalismo como tropo simbo-
lico y no como simple patologia criminal o acto de supervivencia. Se ex-
cluyeron aquellas obras donde el canibalismo es una actividad psicotica
(por ejemplo, The Silence of the Lambs, 1991) o una necesidad de super-
vivencia (por ejemplo, Supervivientes de los Andes, 1976).
Los filmes elegidos son:
1. Cannibal Holocaust (Deodato, 1980)
2. Somos lo que hay (Grau, 2010)
3. The Cook, the Thief, His Wife and Her Lover (Greenaway, 1989)
4. Trouble Every Day (Denis, 2001)
5. Bones and All (Guadagnino, 2022)
6. Grave (Ducournau, 2016)

7. Dans ma peau (De Van, 2002)
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Estas obras se analizan mediante la articulacion entre sus elementos na-
rrativos, visuales y simbdlicos, a partir de los cinco tropos periféricos del
canibalismo:

<> Cannibal Tribe representa la continuidad del nicleo, con rituales
colectivos y cosmovision tribal.

< Cannibal Clan transfiere el ritual arcaico al ambito doméstico,
oculto en la familia urbana.

< High-Class Cannibal representa el acto devorador en ambientes
sofisticados, otorgando a la violencia un significado de alta cul-
tura.

< Consuming Passion erotiza el deseo canibal, integrando coito y
devoracion.

< Autocannibalism internaliza la practica y la convierte en metéfo-
ra de reconfiguracion identitaria.

La tabla 2 resume sus caracteristicas narrativas, desplazamientos simbo-
licos y posibilidades analiticas.

Tabla 2. Tropos periféricos del canibalismo, caracterizacion, traducciones y aplica-
cién analitica

Caracterizacion narrativa Traduccion Proyeccion analitica filmica

Cannibal Tribe

Ritual colectivo: Vestuario primitivo, cuer-

pos ritualizados, fuego,

Tribu exotica, ritual colec-
tivo, olla comunal, cuerpos

tratados como ofrenda.
Tension con lo civilizado.

frontera civiliza-
cion/barbarie.

violencia de grupo, rela-
cion jerarquica tribal.

Cannibal Clan

Familia urbana ritualista,
canibalismo secreto, distri-
bucion de tareas: uno caza,
otro cocina, otro ejecuta el
ritual.

Familia tribal:

canibalismo secreto
suburbano.

Casa como escenario ritual,
comedor central, rituales
encubiertos, tension do-
méstica.

High-Class Cannibal

Individuo sofisticado,
entorno burgués, caniba-
lismo gourmet. Lo estético
sustituye lo ritual.

Ritual culinario:

estetizacion del
acto.

Restaurantes, cenas lujo-
sas, lenguaje culto, ilumi-
nacion dirigida, musica
clasica.
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Deseo eroético intenso que | Erotismo: Escenas intimas violentas,
Consuming Passion | desemboca en devora- montaje piel /carne, deseo

cion. Coito y canibalismo violencia afectiva. que se transforma en

simultaneos. agresion.

El sujeto se devora a si Dolor corporal: Autolesion, primeros

Autocannibalism mismo. Autonomia llevada planos del cuerpo, didlogo
al limite. Crisis y reconfi- conocimiento de si. interior, pérdida de control
guracion identitaria. sobre el cuerpo.

Fuente: Elaboracion propia, a partir de una reelaboracion de categorias narrativas
identificadas en TVTropes.com; bajo el enfoque de Lotman.

Cabe destacar que se incorpora TV Tropes como recurso analitico, en
tanto que constituye un repositorio de conocimiento colectivo propio
de la cultura de Internet, donde comunidades de usuarios y fanaticos
organizan, categorizan y comentan contenidos provenientes de mul-
tiples dispositivos mediales. Esta plataforma representa lo que Jenkins
(2006) define como cultura de la convergencia, en donde las audien-
cias ya no so6lo consumen, sino que también son productoras activas de
significados. En este sentido, TV Tropes da actualidad epistémica a los
productos culturales, como el cine, al reflejar estructuras narrativas per-
sistentes y sus transformaciones dentro del imaginario contemporaneo
(Jenkins, 2006; Lévy, 2004).

Este enfoque metodolodgico posibilita comprender como el canibalismo
cinematografico ha transitado desde su sentido original —ligado al exo-
tismo y la barbarie— hacia representaciones que abordan lo intimo, lo
afectivo y lo ético. De este modo, la semiosfera del canibalismo ritual se
plantea como un espacio dinamico donde las formas narrativas perifé-
ricas introducen condiciones para el desplazamiento y la traduccion de
significados dentro del sistema cultural cinematografico.

& Resultados Descripcién analitica para la resignificacién del canibalismo en el cine

Cannibal Holocaust (Deodato, 1980), del supra género cine de explo-
tacién, derivado directamente del género Mondo. Se presenta como un
documental que sigue a un antropo6logo encargado de investigar la des-
aparicion de cuatro jovenes aventureros, quienes viajaron a una region
del Amazonas para documentar el modo de vida de supuestas tribus
canibales. La pelicula es una mezcla de falso documental y ficcion dra-
matica que mezcla escenas del reportaje sobre el rescate, entrevistas a
los familiares de los documentalistas y el contenido de unas cintas filmi-
cas recuperadas.

La secuencia clave (véase la figura 1) ocurre cuando los jovenes docu-
mentalistas atacan la villa de una de las tribus mediante practicas de
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intimidacion con armas de fuego. Aterrorizan a los habitantes, los en-
cierran y los queman. Alan, el protagonista, menciona a cAmara que en
esa region prima la ley del mas fuerte y que eso quieren demostrar. Por
su parte, los documentalistas intimidan a los miembros de la tribu, se
burlan de ellos y en un punto hacen alusion a las masacres en Camboya,
identificando a los documentalistas con los genocidas.

Figura 1. Escena de la masacre de una tribu indigena.
Fuente: Cannibal Holocaust (Deodato, 1980).

Toda la escena es rodada con camara en mano. Se busca reubicar el pun-
to de interés mediante el enfoque selectivo. En primeros planos aparece
el fuego, y de fondo, en segundo o tercer plano, vemos la accién prin-
cipal: miembros de la tribu corriendo o asustados, los documentalistas
intimidando o filmando. La mUsica extradiegética es un vals melancoélico
que se intensifica a medida que la escena crece en tension y la camara
enfatiza el terror de la tribu y muestra algunos cuerpos calcinados. La
escena nos muestra el sadismo del que son capaces los documentalistas
mientras deja una sensacion de impotencia y tristeza. Esta escena es
clave porque es la ctspide del intercambio de papeles: los documen-
talistas estadounidenses son los salvajes. Para entonces ya vimos a los
documentalistas cometer tortura animal, mirar morir a un miembro de la
expedicion y comportarse indiferentes, violar colectivamente a una nati-
va, aduenarse de la villa e infringir temor en sus habitantes. El arco narra-
tivo de los documentalistas se cierra cuando estos son atrapados por la
tribu del arbol para matarlos, desollarlos y comerlos frente a la camara.
La chica es violada por los hombres y matada por las mujeres. La dltima
escena de ese arco es un primerisimo plano al rostro de Alan, quien cae
muerto frente a la camara.

Cannibal Holocaust representa el tropo Cannibal Tribe y posee opera-
ciones retoricas de comparacion entre los documentalistas norteameri-
canos y las tribus del Amazonas y el proceso de disolucion consiste en
convertir al sujeto occidental en el salvaje indomable.

Somos lo que hay (Grau, 2010) narra la reconfiguracion estructural a la
que se enfrenta una familia de clase baja que practica el canibalismo ri-
tual en la Ciudad de México, luego de la muerte del patriarca. A modo de
ficcion y cercano al drama, con una estilistica de cine latinoamericano,
la pelicula presta atencion a los roles tradicionales de género, la precari-
zacion de la clase baja y los conflictos familiares, asi como a la violencia
generalizada de la Ciudad de México de finales de la primera década del
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siglo xxI. La fotografia es fria, con planos fijos y movimientos de camara
suavizados. Se privilegia el plano medio y los primeros planos, ya que se
centra en el espacio social inmediato representado por la familia; y en el
espacio psicologico de los personajes. Los raros planos generales se usan
para dar contexto. Las acciones principales se llevan a cabo dentro de
la casa, cuyos decorados muestran una vida descuidada y acumuladora,
también oscura y fria, con tonos terrosos, donde se da la impresion de
que los personajes viven avejentados, en el polvo, sugiriéndose pobreza
y descuido. Todo lo anterior es consecuente con el tropo Cannibal Clan.

La secuencia clave implica la separacion de las tramas de Alfredo, el pri-
mogénito, y su familia. Alfredo, confundido por no saber si asumir el rol
de lider o no, sale de la casa y encuentra un grupo de chicos. Se siente
atraido por uno de ellos y los persigue por diferentes lugares de la ciu-
dad. El grupo se percata y posteriormente nos enteramos de que juga-
ban a ser atrapados. Mas tarde se descubre la orientacion homosexual
de Alfredo. Ya en la discoteca, se da el encuentro entre él y el chico de su
interés romantico, el sequndo lo seduce. En un momento le dice a Alfre-
do que ird al bafio y que lo espere, pues “hay muchos cazadores y todos
quisieran comerte” (Grau, 2010, 00:51:57). La secuencia continda con
la crisis de Alfredo retirandose hacia el metro, luego de que el otro chico
intentara besarlo en el bafio. Eventualmente, Alfredo asume su homo-
sexualidad, seduce al chico y se lo lleva a casa, su objetivo es usarlo para
el ritual (véase la figura 2).

Figura 2. Escena de la “caceria” de Alfredo.
Fuente: Somos lo que hay (Grau, 2010).

Esta pelicula presenta una mezcla de Cannibal Clan y Consuming Pas-
sion, contextualizado en un momento de violencia y bestializacion de la
clase precarizada en México en la primera década del siglo xx1. Presenta
operaciones retoricas de diferenciacion y disolucion, la primera en tanto
que el deseo sexual ocurre en una relaciéon homosexual, y lo segundo
con el resquebrajamiento de la familia, de la cual tan sélo la hija menor
sobrevivira, lo que da a entender que es ella quien puede continuar con
la tradicion canibal de la familia.

En The Cook, The Thief, His Wife and Her Lover (Greenaway, 1989),
Albert Spica, un violento y miségino mafioso, duefio de un restauran-
te que acaba de abrir, descubre el engafio de su esposa, quien se ha
enamorado de Michael, un comensal asiduo al restaurante. Ambos han
mantenido su romance debido a la ayuda de Richard, el chef. Destaca la
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personalidad de Albert, quien presume de tener el mejor restaurante,
con el mejor chef y la comida mas deliciosa. Sin embargo, a los ojos del
chef y de su propia esposa, Albert carece de conocimientos culinarios y
del suficiente entendimiento de la alta cultura para reconocer las deli-
cias gastronomicas que se sirven en el lugar. Albert “compensa” su falta
de buen gusto con arrogancia y prepotencia desmedidas.

Estilisticamente, la pelicula tiene un marcado estilo pictorico, principal-
mente de la pintura holandesa del siglo de oro y del teatro operistico.
Los planos son abiertos y rara vez hay primeros planos. Cuando los hay
enmarcan bodegones de ingredientes de comida, enfatizando el esti-
lo pictérico como recurso narrativo cinematografico, o bien se centran
en detalles necesarios para la trama. El recurso del travelling lateral sir-
ve para cambiar de escenarios y remarcar el contraste entre escenas.
Conforma un conjunto de planos secuencia y transiciones simultaneas
que estructuran el arco narrativo de la historia: La cocina verde con ele-
mentos en contraste de tonos rojos, donde conocemos a los personajes
principales y su caracter. El comedor rojo, donde se desarrolla la per-
sonalidad violenta de Albert, |a indiferencia de la esposa y se presenta
al amante. El bafo blanco, donde la esposa y el amante se conocen. La
libreria en tonos ocres y el hospital en amarillo.

La secuencia clave (Greenaway, 1989, 1:12:51) inicia después de que
Albert se entera de que Georgina y su amante se ocultan para tener
encuentros sexuales. Comienza con un primer plano a Patricia, quien so-
lloza tirada bajo la mesa, luego de que Albert le enterrara un tenedor. El
movimiento de camara en tilt-up se detiene en Albert, quien se sienta a
comer en una clara composicion de simetria triangular. Albert explota y
comienza a buscar a Georgina. La camara lo sigue en un paneo hasta que
se pierde en el fondo. Un travelling lateral nos muestra el interior del
bafo, siguiendo la busqueda desesperada de Albert, quien no duda en
romper todo lo que se encuentra a su paso. Un dolly out nos muestra el
interior de una furgoneta, donde hay alimentos del mar en estado de
putrefaccion. Con corte, sigue un plano conjunto que encuadra a Geor-
gina, Michael y Richard, quien les advierte que Albert se ha dado cuenta.
Fuera del plano, se escuchan los gritos de Albert buscando a Georgina.

La secuencia continta con un plano general desde el interior de un cuar-
to frio, donde se ocultan Georgina y Michael encuadrados en contra luz.
Luego un plano conjunto en la alacena donde Albert se encuentra con
Richard preguntando por Georgina, y un plano general, donde se ve a
Albert al fondo destrozando la cocina, y en primer plano a Richard ob-
servando estoico toda la accion. Después se ve un plano general del ex-
terior del restaurante, donde se acerca una de las furgonetas a la entrada.
Hay un primer plano de Albert, quien continlia destrozando, ahora, los
enseres de cocina. Entonces grita que los encontrard y se lo comera [a
Michael]. Se muestra un plano conjunto, donde se encuadra la parte
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trasera de la furgoneta, los ayudantes abriendo las puertas, Michael y
Georgina asqueada por la putrefaccion de su interior. Ambos suben y es-
capan (Greenaway, 1989, 1:18:16) (véase la figura 3).

iLo mataré y me lo comeré!

Figura 3. Escena de la rabieta de Albert.
Fuente: The Cook, The Thief, His Wife and Her Lover (Greenaway, 1989).

En esta pelicula se desarrollan los tropos High Class Cannibal y Consu-
ming Passion, aunque este Ultimo se muestra en su forma metaférica,
entre los amantes. Para el primer tropo, vemos que Albert manifiesta
su poder mediante la violencia. Sabemos que abusa sexualmente de su
esposa y que ella ha sido retenida a la fuerza. El poder de Albert no se
destaca por una sapiencia intelectual ni refinada, todo lo contrario. En
tal sentido, el tropo High Class Cannibal es subvertido, ya que Albert es
forzado por Georgina a comer del cadaver de Michael. En este sentido,
el sujeto de poder, pero ignorante, que disfrutaba torturando al sujeto
sin poder, tiene que responder a su juramento de comerse a Michael,
mostrandose débil y proyectando su bestialidad. El tropo Consuming
Passion es mas sutil, ya que se da como diadlogo sobre la alta cultura 'y
el canibalismo entre Georgina y Richard. De tal modo que en la pelicula
estan presentes las tres formas de canibalismo constitucion-disolucion:
sexualidad, bestialidad y alteridad radical.

En Trouble Every Day (Denis, 2001) se da un montaje convergente y
un juego de algunos planos generales, muchos primeros planos y pla-
nos en conjunto. Esta mezcla entre drama y suspenso, con algunos gui-
fios al gore, nos muestra dos historias que tienen como protagonistas a
dos canibales: uno femenino y el otro masculino.

La fotografia tiene una paleta de colores frios, lo que ayuda a enfatizar el
tono melancoélico y de soledad en la que se encuentran los protagonistas
y sus respectivas parejas, a excepcion de las escenas de canibalismo,
donde el color rojo y la temperatura calida de la fotografia comunican
pasion violenta. Destacan los planos detalle, principalmente en los labo-
ratorios, donde hay rimas a las sinfonias urbanas, esta vez sinfonias de
laboratorio.

La secuencia clave es cuando Shane (el canibal masculino) encuentra a
Coré (la canibal) en la casa luego de que ella terminase de comer a uno de
los chicos a quien sedujo (Denis, 2001, 1:10:33-1:14:58). Con un juego
de close-up overshoulder a un plano entero se muestra a Coré bajando
por la escalera de manera cabizbaja, en contraplano al rostro de Shane,
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quien se esconde tras una puerta. La camara se centra en contrastar
ambos rostros: Shane, tranquilo, observa desde la oscuridad, mien-
tras Coré entra a la cocina. En un juego de planos detalle vemos que
Coré prende un cerillo, mira el fuego y huele el humo. Hay un corte. Se
muestra un primerisimo plano al rostro de Leo (esposo de Coré), quien
vuelve a casa en motocicleta. Sequido del corte vemos a Shane y Coré
abrazandose en un plano conjunto (para este momento de la historia
ya sabemos que se conocian). El abrazo pasa de la sensacion de alivio
de Coré, al forcejeo. Un contraplano nos muestra a Shane asfixiando a
Coré. La camara los sigue hasta el piso, donde termina por matarla. La
camara sigue a Shane hasta que sale por una puerta al fondo. Un fuego
que nunca vemos alcanza el cuerpo de Coré y la calcina. Un par de pla-
nos detalle nos muestran el fuego consumiendo la casa. La escena, que
hasta entonces habia tenido sonido diegético, se complementa con el
sonido de unos violines melancélicos. Y la cara de Leo, mirando a través
del fuego, sin mostrar emocion. La siguiente escena comienza con un
primerisimo plano del rostro de Shane, acariciando la nuca de su esposa,
los dos acostados en la cama (véase la figura 4).

Figura 4. Escena del encuentro entre Shane y Coré.
Fuente: Trouble Every Day (Denis, 2001).

Si bien la pelicula no se detiene en dar explicaciones a por qué los per-
sonajes actlan de esa manera, deja entrever que el canibalismo en los
protagonistas surgié por un experimento fallido, derivado de las inves-
tigaciones de Leo, cuando éste fue contratado por Shane, algunos afios
atras. También sugiere que hubo un posible romance entre Coré y Sha-
ne y que luego su sociedad se desintegro. Los tropos High Class Canni-
bal y Consuming Passion estan presentes. Para el primer tropo, Shane
es un adinerado cientifico que le rob¢ la investigacion a Leo, en cuyo
proceso tanto Shane como Coré experimentaron con ciertas sustancias.
También es un caso de personas con superioridad intelectual, asocia-
do a las clases altas. Que el experimento haya derivado en el desarrollo
del impulso sexual canibal integra los elementos de Consuming Passion.
Tanto Shane como Coré devoran a sus victimas mientras mantienen re-
laciones coitales con ellas, |a violencia se intensifica en el orgasmo.

Sin embargo, la secuencia elegida resulta clave porque permite articular
las dos versiones de este tropo: la mirada masculina y la mirada feme-
nina. La primera en el sentido de Mulvey (1975): las mujeres son mos-
tradas de tal modo que provoquen un fuerte impacto visual y erotico.
Mientras que la segunda se puede entender como una forma fluida de
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mirar lo masculino, sin que caiga en una definicion tajante de mascu-
linidad romantica, protectora y orientada a la fantasia sexual (Coles,
2023). Veremos a Shane abusando y devorando a la recamarera de un
hotel, para finalmente volver con su mujer, a quien le cumplio el sue-
fio de viajar a Paris. En tal sentido, la mujer, como devoradora sexual,
muere, mientras que el hombre se mantiene vivo, sigue su vida con
su pareja y aprende a buscar victimas. En suma, la constitucion-diso-
lucion de Shane como canibal dentro de su matrimonio pasa por el
asesinato de su contraparte femenina. Esta pelicula presenta deseo
sexual, bestialidad y alteridad.

Bones and All (Guadagnino, 2022) es la pelicula mas reciente de esta
revision y posee elementos de los tropos Consuming Passion y Cannibal
Clan, pero mezclados con el romance adolescente y el subgénero co-
ming of age. Destaca una cinematografia en tonos calidos que tienden
al verde y van en sintonia con el entorno semirrural de las locaciones y
la nostalgia que usualmente se proyecta en peliculas adolescentes. Des-
tacan el cuidado en la composicion de los encuadres, planos conjuntos
y primeros planos. Los planos generales y grandes planos generales se
usan para mostrar los escenarios por donde transita la protagonista y
con ello enfatizar que experimenta un viaje fisico y emocional.

La pelicula presenta las tres operaciones semioticas como dispositivo de
traduccion: comparacion, diferenciacion y disolucion. El personaje pro-
tagonico aprendera y aceptara su condicion canibal, no sin antes expe-
rimentar los horrores y algunas dulzuras que ello conlleva. Se presentan
los siguientes tres tropos del cine de canibalismo: Cannibal Clan, Consu-
ming Passion y Autocannibalism. Del primer tropo se centra en la activi-
dad canibal en entornos urbanos precarizados. Los personajes también
se presentan como precarizados y en algunos casos muy poco aseados.
Sin embargo, la irregularidad esta en que estos clanes se construyen por
similitudes éticas y no por lazos familiares, como en Somos lo que hay.
De hecho, hay una busqueda por la conformacion de clanes. Sully in-
tenta convencer a Maren de que se acompafen. Maren busca en Lee a
esa persona en quién confiar. Jake y Brad son una pareja de un “eater” y
un normal, quienes representan la degradacion mas deshumanizada, ya
que uno ha asumido sin escripulos su impulso bestial, mientras que el
otro ha desarrollado una suerte de parafilia en la perversion.

El tropo Consuming Passion se presenta como el apice de la pelicula:
Lee es herido por Sullivan y le pide a Maren que se lo coma. Ella lo hace
como un acto de dignidad. Maren experimenta el éxtasis en una situa-
cion contradictoria porque busca la dignificacion y amor hacia Lee. Se
deduce que este acto representa la transformacion total en Maren, pues
es cuando ella acepta su impulso bestial. Es aqui cuando se completa
la constitucion-disolucion de Maren, quien ahora posee la alteridad de
Lee: su sufrimiento y su capacidad para sobrevivir como canibal.
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El tropo de autofagia es poco desarrollado, sélo se presenta como ulti-
ma opcion frente al impulso irrefrenable de comer carne humana. Este
tropo es representado por la madre de Maren, a quien descubrimos sin
brazos y en un psiquiatrico. Se asume que ella fue quien se comi6 a si
misma. Sin embargo, consideramos que ésta es la secuencia clave de
la pelicula (Guadagnino, 2022, 1:19:32-1:23:48), ya que implica la in-
version de significacion del tropo Cannibal Clan, al mismo tiempo que
presenta los limites del impulso canibal en la autofagia y los actos en el
nombre del amor filial.

La secuencia clave comienza en el interior de un hospital (Guadagnino,
2022, 1:20:40), la camara en mano sigue a Maren, quien mira en el fondo
de una habitacién a quien se supone es su madre. Con un corte, la camara
en mano nos muestra, desde el punto de vista de Maren, que la enferme-
ra parece acariciar a alguien que esta oculta tras el muro de la esquina.
El mismo punto de vista, con camara en mano, descubre a la enfermera
con una mujer con dos mufones superiores, cabello corto, arrinconada
en una silla. Es la madre de Maren, quien no puede articular palabras y se
mueve con ansiedad, buscando proteccion en la esquina de la habitacion.
Desde ese plano en primera persona vemos que la enfermera le pregunta
a la mujer si quiere que le entregue una carta que escribié hace tiempo.
Se acerca a la camara y se la entrega. La camara enfoca el remitente: “for
my daughter”.

A partir de aqui el juego de planos y contra planos se concentrara en
mostrar a Maren desde un primer plano en tercera persona y a su madre
vista por camara en mano desde el punto de vista de Maren. Mientras
esto pasa, la voz de su madre, en voiceover, leera con intencionalidad el
contenido de la carta. A medida que el contenido de la carta se vuel-
ve mas personal y doloroso, el punto de vista de Maren se movera de
un primer plano a un primerisimo plano del rostro de su madre, quien
intenta esconderse bajando la mirada. Un plano conjunto nos muestra
a Maren lo mas cerca que ha podido estar de su madre mientras lee la
carta. Finalmente, en la carta, su mama le dice a Maren que el mundo
del amor no quiere monstruos como ellos, asi que le pide que le permita
ayudarle a salir de él. Entonces, el punto de vista de Maren, el cual tiene
en primer plano a su madre, mira que ésta se abalanza hacia la camara
de forma violenta. Un primer plano en tercera persona encuadra el mo-
mento en que su madre intenta morderla. Finalmente, la enfermera la
detiene, Maren sale corriendo y su madre le grita: “Maren, die!” (véase
la figura 5).

Figura 5. Escena del encuentro de Maren con su madre.
Fuente: Bones and All (Guadagnino, 2022).
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Esta escena desata la crisis de Maren, quien descubre que su madre en-
loqueci6 al punto de comerse sus brazos, y reconoce que su novio maté
a un hombre con familia para que ambos se lo comieran. Para este mo-
mento ya ha visto que hay todo tipo de “eaters”. Desde los mas violentos
que crean comunidades, a los mas solitarios que buscan de compania.
Entonces ella decide emprender un camino separada de Lee, a quien
volvera a encontrar hacia el cierre de la historia. Basicamente, la secuen-
cia muestra a Maren como una persona plenamente individualizada.

El viaje por los estados del medio este de Estados Unidos representa el
viaje de transformacion de Maren, quien hace consciente que su impulso
se habia manifestado desde muy temprana edad y busca a su madre con
la intencion de reconocerse. Al mismo tiempo, aprende que el olfato le
permite saber quién es canibal o quién esta a punto de morir, y también
aprende algunos fundamentos morales: no comerse a otros semejantes
y No matar para comer, sino esperar a que alguien muera. En su proceso
personal, conoce otro tipo de canibales, con otros principios, pero se
forja la idea de que sus vidas son solitarias, por lo que es importante sa-
ber con quiénes otros, semejantes, se pueden crear lazos. Aprende que
se pueden sobrepasar los limites éticos, que puede haber gente que no
tiene el impulso y, a pesar de ello, practicar canibalismo, o bien que lo
hacen de una forma libre de cualquier atadura moral. El viaje de Maren
es un viaje que consiste en el llamado, el aprendizaje y la construccion
de una ética canibal que culmina cuando come a Lee, en un acto de con-
miseracion y amor. Pero al mismo tiempo es capaz de entender que se
pueden cometer actos horrorosos basados en el impulso, que no se esta
exento de ellos, que incluso se cae en ellos como proceso de aprendi-
zaje. Y que el amor, si bien no la hizo libre, si le permitid reconstituirse.

Grave (Ducournau, 2016), con montaje secuencial, nos mostrara el des-
pertar canibal y el proceso de aprendizaje de una chica que solia defen-
der los derechos animales. Abundan los planos medios, los planos en
conjunto y los primeros planos porque la pelicula se centra en la dimen-
sion psicologica del personaje y de sus relaciones inmediatas. La compo-
sicion de los encuadres presenta, en su mayoria, centralidad y regla de
tercios, lo que brinda orden y armonia a imagenes que por su contenido
grafico pueden resultar shockeantes, lo que provoca sensaciones en-
contradas de agrado y desagrado por igual. La temperatura de color es
fria con azules claros para los exteriores, los espacios médicos y los mo-
mentos violentos. Por otro lado, son amarillos calidos para la habitacion,
principalmente en los momentos mas intimos entre las dos hermanas.

En la pelicula, luego de que Justine muerde al chico que besa por pri-
mera vez, en un juego de retos, vuelve a su habitacién y se acurruca
en el cuerpo de Adrien, su amigo homosexual, quien le hace preguntas
sobre si tiene parafilias y qué tan fuertes son. Ella se retira. La escena
clave comienza justo cuando ella vuelve a la habitacion (Ducournau,
2016, 1:08:54-1:10:47), un plano medio la muestra posicionada en el
centro del encuadre. Ella responde: “Es malo”, indicando que su parafilia
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es algo grave. Lo siguiente es un conjunto de primeros planos laterales
a planos en conjunto de los personajes besandose furtivamente. Con
cortes abruptos y un movimiento de camara en mano buscando reen-
cuadrar el cerradisimo plano, se muestran las dinamicas de dominacion
y placer. En el momento que Justine domina la situacion, la camara nos
mostrara desde un overshoulder contrapicado la reaccion confusa de
Adrien, quien se encuentra atrapado entre Justine y la base de la cama.
Este plano se entrelaza con contraplanos de Justine, encuadrada en un
primer plano frontal, cuyo gesto parece entre furia y éxtasis. En cierto
momento, Adrien parece intentar controlarla sin éxito. Finalmente, un
primer plano en conjunto muestra a Justine mordiendo su propio brazo
hasta sangrarse, mientras experimenta el orgasmo. La escena que co-
menzo6 en tonos azules muy frios termina con una iluminacion amarilla
al rostro de Justine, quien mira hacia la camara con un gesto severo que
puede ser de dolor y furia por igual. Mientras su brazo sangra, Adrien le
acaricia la cabeza (véase la figura 6).

Figura 6. Escena del acto sexual de Justine con su amigo.
Fuente: Grave (Ducournau, 2016).

Los tropos que aparecen en esta pelicula son Consuming Passion y Auto-
cannibalism. El primero esta presente cuando Justine (la protagonista)
besa a un chico (Ducournau, 2016, 1:05:16) y cuando tiene sexo por
primera vez (Ducournau, 2016, 1:08:50), aunque se deja ver en otros
momentos (Ducournau, 2016, 0:42:17, 0:54:59, 0:56:35). El segundo
caso esta presente en la escena clave de la pelicula, ya que combina
ambos tropos y es donde se crea la resolucion ética de la protagonista.

Por otro lado, Dans ma peau (De Van, 2002) es una pelicula indepen-
diente y grabada con bajo presupuesto. Es escrita, dirigida y actuada por
Marina de Van, por lo que se puede considerar cine de autor. La pelicula
esta narrada con un montaje lineal, en el cual veremos el acercamiento
de la protagonista a la experiencia de la autofagia, el proceso de asimila-
cion de lo que se volvera una obsesion y el desenlace que culminara en
su reorganizacion psiquica (comparacion, diferenciacion y disolucion).
Esta contada con planos medios a planos detalles. Salvo por algunas es-
cenas, toda la historia ocurre en espacios interiores, la mayoria de las
veces a media luz. Destaca un montaje hacia el final de la pelicula que
toma tintes de videoarte, donde se intercalan encuadres a salpicaduras
de sangre en una habitacion, objetos punzantes, piel y material para fo-
tografia.
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La secuencia clave (De Van, 2002, 44:04 - 49:51) comienza cuando Es-
ther, junto a su jefe del trabajo, tiene la mas importante cena de negocios
con unos clientes. Hasta el momento, Esther ha manifestado tener una
gran capacidad laboral y este encuentro es la oportunidad de ascender
en su carrera. Sin embargo, a medida que avanza la escena, la encontra-
mos distraida y ansiosa, dado que al mirar los platos de sus compafieros
comensales comienza a tener la necesidad de comer su propio cuerpo.
Mientras, la conversacion avanza en una serie de primeros planos a cada
a uno de los participantes.

Un primer plano frontal al rostro de Esther es seguido de un plano de-
talle desde el punto de vista de ella a su plato, donde vemos sus manos
torpemente manipulando el filete que intenta comer, al punto de que
toca uno de sus dedos con el tenedor. Eventualmente, la secuencia de
planos mostrara el rostro de Esther y las manos peleando entre si, dando
a entender que una de sus manos se mueve independientemente de su
conciencia. Mientras esto ocurre, Esther intenta seguir la conversacion.
Un plano detalle desde el punto de vista de Esther muestra una de sus
manos intentado aquietar a la otra, la cual esta agarrando grotesca-
mente el filete de carne. Un movimiento de camara en forma de paneo
vertical va de las manos peleando al antebrazo. Ahi descubrimos que el
brazo de Esther esta separado del resto de su cuerpo. El encuadre vuel-
ve al primer plano del rostro de Esther, quien se muestra enajenada de
la conversacion y sutilmente desconcertada. Luego un plano general en
conjunto nos muestra de perfil a Esther y, sobre la mesa, su brazo sepa-
rado de su cuerpo. Esther lo mira. Un corte a plano detalle nos muestra
que con la otra mano toca su brazo separado para darse cuenta de que
esta insensible. Mientras la conversacion continlia, el mesero se acer-
ca para retirarle el plato. Con un movimiento tosco, Esther evita que
lo agarre, asumiendo que el mesero quiere llevarse su brazo separado.
Quienes estan en la mesa voltean a ver la situacion, pero no prestan
atencion al brazo separado. Esto nos indica que es solo Esther quien lo
ve de esa manera. Un contra plano general en conjunto muestra a Es-
ther, ahora de frente a la camara, cuyo brazo esta sobre la mesa, ella de
manera discreta lo quita de ahi. Nuevamente observa su brazo y se da
cuenta de que esta nuevamente adherido a su cuerpo. Eventualmente,
la necesidad por comer de su cuerpo la lleva a abandonar la mesa para
encerrarse en la bodega del restaurante (véase la figura 7).

Figura 7. Escena de Esther en la cena con los clientes.
Fuente: Dans ma peau (De Van, 2002).
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La relevancia de esta escena es que proyecta la dimension subjetiva del
personaje, la aleja de cualquier impulso bioldgico, como en las peliculas
anteriores, y la proyecta hacia el descubrimiento de su propia humani-
dad, el desconocimiento de si misma. Se hace patente un proceso de
reintegracion que implica la separacion con su mundo social-afectivo y
profesional para explorar, desde la autoetnografia y la practica estética,
la dimension emocional de su persona.

Una vez elaborado el analisis de las peliculas en su dimension narrativa y
semiotica, se resume el ejercicio analitico (véase la tabla 3).

Tabla 3. Resumen analitico de tropos canibales y traduccion semidtica

Operacion retorica

Elementos narrativos y
audiovisuales

Traduccion semiotica

Cannibal
Holocaust

Cannibal Tribe

Comparacion,
disolucion

Documental falso,
camara en mano,
musica extradiegéti-
ca melancolica.

El sujeto civilizado
es traducido como
salvaje: inversion de
roles.

La familia como

Cannibal Clan, Fotografia fria, clan ritual urbano; el
Somos lo que Consuming Diferenciacion, planos cerrados, deseo homoerético
hay Passion disolucion contexto urbano es la traduccion de
precarizado. lo patriarcal a lo
diferente.
High Class El poder ignorante
The Cook, The Cannibal, Comparacion, Estética pictorica, se traduce como
Thief, His Wife Consuming disolucion planos abiertos, bestialidad; el amor,
and Her Lover Passion travelling lateral. como pasion devor-
dor voyeurista.
La alta cultura se
traduce a la ciencia
devoradora; el deseo
High Class femenino y mascu-
Trouble Every Cannibal, Comparacion, Fotografia fria, clo- lino se cruzan en
Day Consuming disolucion se-ups, plano detalle un mismo tropo, la
Passion laboratorio. fuerza devoradora

masculina persiste,
la fuerza devoradora
femenina es aniqui-
lada.
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Cannibal Clan,

Traduccion afecti-

Consuming Comparacion, Tonos calidos, pla- va del canibalismo
Bones and All Passion, Auto- diferenciacion, nos generales, viaje como amor; clan
cannibalism disolucion iniciatico. ético sin lazos sagui-
neos.
Autodescubrimiento
Consuming Camara cerrada, pla- | de la otredad corpo-
Grave Passion, Auto- Diferenciacion, nos psicoldgicos, uso | ral: traduccion del
cannibalism disolucion del color emocional. deseo a pulsion se

hereda de madre a
hija.

Dans ma peau

Autocanniba-
lism

Comparacion,
disolucion

Plano medio, monta-
je subjetivo, estética
de videoarte.

Traduccion autobio-
grafica de la aliena-
cion subjetiva hacia
una reintegracion
psicologica en forma
de expresion artis-

tica. El canibalismo
como manifestacion
estética.

Fuente: Elaboracion propia.

La tabla 3 integra la semiosfera analizada de Cannibal Films. Se consideran
los elementos narrativos que caracterizan los tropos periféricos; los ele-
mentos del lenguaje cinematografico que les dan estructura interna; las
irregularidades semidticas que hacen que cada pelicula presentada ofrez-
ca elementos para la resignificacion del tropo canibal. La segunda parte
de la tabla expone las operaciones retéricas de disolucion-constitucion
que se presentan en cada pelicula. Para ello, se establecen tres momen-
tos narrativos: la comparacion, la diferenciacion y la disolucion. Para el
primer caso, el acto canibal, o bien quien lo ejecuta, es o se compara
con el canibalismo mismo, la cotidianeidad suburbana, la pretension de
alta cultura, la relacién sexual, a partir de afinidad moral, etc. La dife-
renciacion se da en el determinar una otredad previa o posterior que
demarca el posicionamiento de los personajes principales y la disolucion
se presenta como la resolucion narrativa con respecto al canibalismo o
al canibal en si.

& Conclusiones Se elabor6 un tejido de exposiciones argumentales que apuntan a ex-
plicar el tropo canibal como un tropo poiético, es decir, de generacion
de sentido respecto de la alteridad. Este se ha desplazado de su repre-
sentacion eurocéntrica original hacia la violencia del reconocimiento del
individuo contemporaneo civilizado, el cual se presenta ahora como un

extrafio de si mismo.

www.zincografia.cuaad.udg.mx - SECCION PENSAMIENTO || 211



ANO9 No.18 OCTUBRE 2025 DOI: 10.32870/zCRr.v9118.261 ISSN: 2448-8437

Cada tropo periférico representa una irregularidad semidtica que tensio-
na los limites del canon nuclear, ya sea desplazando la violencia hacia el
erotismo (Consuming Passion) o transformando el ritual en experiencia
subjetiva (Autocannibalism). Este analisis evidencia el desplazamiento
de lo colectivo a lo individual, de lo ceremonial al erotismo salvaje, de la
violencia salvaje a una forma de autoconocimiento bastante sofisticada.
El canibalismo en el cine ha funcionado como dispositivo semidtico de
traduccion identitaria y cultural, donde la transformacion resulta vio-
lenta, primero ejerciéndose sobre los otros, para luego ejercerse sobre
uno mismo.

Los diferentes textos cinematograficos expuestos evidencian una para-
doja, aquella donde el canibalismo parece dejar de enfatizar la diferen-
cia para enfocarse en la semejanza, en la inversion de los significados,
donde el salvaje no es mas aquel extrafio de un mundo que se quedo
atrapado en el neolitico. En todo caso, el canibal o la canibal comienza
a tener caracteristicas propias de la civilizacion moderna, o bien, surge
una forma de canibalismo en el centro de la civilizacion moderna, que
va mutando y al final de este proceso, al menos hasta ahora, se repre-
senta con el propio sujeto occidental devorandose a si mismo. Pero no
como consecuencia explicita del exceso de individualidad, particular-
mente en Dans ma peau, donde esta relacion no se manifiesta como
simple exceso de individualidad, sino como ejercicio autobiografico de
reconocimiento.

“El canibalismo funciona como un mito no so6lo del colonialismo, sino de
las disciplinas que producen saber sobre la Otredad” (Jauregui, 2008,
p. 19), lo que significa que el canibalismo es un tema esencialmente
sobre la representacion y asimilacion de la alteridad y que ésta puede
ser representada tanto por la ciencia —como en el caso de la Antropo-
logia o la Medicina—, como en el campo del arte, particularmente de la
cinematografia.

En este sentido, podemos decir que el viaje del canibal es analogo al
viaje del héroe, con la condicion de que el canibal pasa por un proce-
so de comparacion, diferenciacion y disolucion en su condicion canibal,
es decir, como forma del deseo sobre el otro, la representacion liminal
de si mismo y la asimilacién de su propia otredad. Apunta a confrontar
al individuo, particularmente al individuo femenino con su potencial de
hibridacion y como fuente de traduccion de significados a nuevas infor-
maciones.

El trazado de la semiosfera, a través de identificar irregularidades y esce-
nas clave que apuntan a la transformacién de los personajes en el conjun-
to de peliculas analizadas, permite dar cuenta de la evolucion del tropo
en si. El canibalismo en el cine ha cambiado en el mismo sentido en que
la cultura popular cambia. Es decir, el canibalismo como tema cinemato-
grafico refleja parte de los temas existenciales de la cultura del consumo.
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