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Presentacion

)vn os temas de este nimero son
) muy variados, van desde un
A modelo didactico hasta el tema
del canibalismo, y es asi que nuestras tres
secciones se ven nutridas con investiga-
ciones de Perd, y de México de Coahuila,
Puebla, Tamaulipas, Sonora, Morelos,
Baja California y Jalisco.

En la seccién de comunicacion se presen-
ta un proyecto altruista en donde a través
de la fotografia aumenté el nimero de
adopciones de felinos y caninos; el
empleo de cortos animados para aumen-
tar el niUmero de jugadoras de futbol; un
ejemplo de la aplicacion del lenguaje
sefialético en una institucion educativa; y
el uso de inteligencia artificial en el disefio
de pictogramas.

En referente, las investigaciones aportan
conocimientos nuevos en el area educativo
con un modelo didactico para estimular el
pensamiento creativo, se presenta un anali-
sis de la arquigrafia contemporanea desde
el saber contrahegemonico sociovisual; y se
habla del disefo resiliente en un mundo
complejo y como puede ayudar a la trans-
disciplinariedad.

Las reflexiones en la seccion de pensamien-
to se enfocan en dos grandes mexicanos de
las artes graficas: José Guadalupe Posada y
Alejandro Rangel Hidalgo, el primero desde
el disefo edotorial de una revista y el
segundo con respecto al mobiliario y su
expresion grafica, y finalizamos esta
seccion con el tema del canibalismo en el
cine, simamente interesante y particular.

Esperamos que este nimero sea de utilidad
y las investigaciones que reflejan nuestros
autores tengan un impacto en el estado del
arte del disefio y la comunicacion grafica.

Cynthia Lizette Hurtado Espinosa
Editora @
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Fotografia en blanco y negro
como instrumento de sensibilizacion
para fomentar la adopcion responsable

de mascotas

Black and white photography as a tool for raising awareness to
promote responsible pet adoption

Fabiana Paredes White

PRIMER AUTOR Y AUTOR DE CORRESPONDENCIA
CONCEPTUALIZACIéN - CURACIéN DE DATOS
ANALISIS FORMAL - ADMINISTRACION DEL
PROYECTO - INVESTIGACION

fparedes@usil.edu.pe

Universidad San Ignacio de Loyola
La Molina, Lima, Pert

ORCID: 0000-0003-1679-2527

& Resumen

Los albergues de mascotas tienen como mision mantener el bien-
estar general de cada perro o gato que habite en sus espacios, si-
tios que les brindan cuidados y proteccion hasta que alguna familia
quiera adoptarlos.

Esta investigacion se centra en fomentar una adopcion saludable
y responsable y, al mismo tiempo, busca contribuir a aminorar la
poblacion que habita estos albergues, debido a que, en ocasio-
nes, los responsables de estos lugares se ven obligados a recurrir
al sacrificio de muchos de los animales por no contar con espa-
cios suficientes para recibirlos.

Es asi como nace Conexiones, proyecto de fotografia en blanco y
negro como método de sensibilizacion y testimonio para animar
a las personas —que tengan el espacio y los recursos necesarios—
a adoptar una mascota y hacerla parte de su familia, encontrando
en ello felicidad y tranquilidad, y ocasionando el bienestar de un
animal que agradecera esta accion por siempre. El proyecto con-
siste en una exposicion fotografica que fomenta la intencion de
adopcion de mascotas de albergues; las imagenes reflejan emo-
ciones naturales entre personas y animales, generando vinculos
so6lidos y evidenciando como ambas vidas pueden presentar un
gran cambio positivo en su estado de animo y salud emocional
tras la adopcion.

Palabras clave: fotografia, disefio grafico, mascotas, adop-
cion, familia
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& Abstract

Animal shelters aim to ensure the overall well-being of every dog or
cat living in their care—spaces that offer protection and care until
a family decides to adopt them.

This research focuses on promoting healthy and responsible
adoption while also contributing to the reduction of the shelter
population, since, in some cases, those in charge of these places
are forced to resort to euthanasia due to a lack of space.

This is how Conexiones was born: a black and white photography
project used as a method of raising awareness and bearing witness,
encouraging people—who have the space and necessary resour-
ces—to adopt a pet and make it part of their family, finding joy and
peace in the process, while offering an animal the chance at a bet-
ter life, one for which it will be forever grateful. The project takes
the form of a photographic exhibition that promotes the intention
of adopting shelter animals; the images capture genuine emotions
between people and animals, creating strong bonds and showing
how both lives can experience a significant positive change in mood
and emotional well-being after adoption.

Keywords: photography, graphic design, pets, adoption, family
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_
& Introduccion nr rabajar en un albergue de mascotas sin fines de lucro es una
)ﬂ mision noble y altruista; buscar el bienestar de seres vivos
2N que no ofrecen alguna recompensa a cambio refleja empatia 'y
mucho respeto por los animales. Sin embargo, una persona que trabaja
con animales la mayor parte del tiempo se expone a una variedad de
peligros que pueden atentar contra su salud, tanto fisica como men-
tal (Meofo-Sanchez, 2017). Respecto a la primera, los encargados en
albergues de mascotas se exponen constantemente a enfermedades
zoondticas, las cuales son transmitidas de animales hacia humanos (Da-
banch, 2003). Segin Cuthbert (2022), las mas conocidas son la rabia,
la leptospirosis, la sarna y la enfermedad de Lyme, las cuales pueden
ser provocadas por mordeduras, arafiazos o a través de vectores, como
garrapatas o pulgas.

El hecho de trabajar con animales domésticos genera una conexion en-
tre el cuidador y la mascota que puede afectar la salud emocional de
la persona si el nexo desaparece o el animal se ve afectado por alguna
enfermedad que ponga en riesgo su vida (Schabram y Maitlis, 2017).
Existen casos donde las personas que trabajan en albergues tienen que
decidir por la vida o muerte del animal dependiendo del estado de salud
en que se encuentre, lo que genera un enorme estrés en los voluntarios.

Los albergues de mascotas acogen y atienden con frecuencia casos de
animales rescatados de situaciones extremas, con la salud seriamente
comprometida y lesiones severas. Presenciar situaciones como éstas,
donde la vida de las mascotas corre un grave peligro, puede provocar
en los voluntarios un deterioro emocional, que puede comprometer su
salud mental a largo plazo (Hoy-Gerlach et al., 2021).

Salamanca et al. (2011) define que hablar de sobrepoblacion en los alber-
gues de mascotas es referirse al crecimiento descontrolado de animales,
el cual ocurre cuando existe un exceso de ellos en relacion con la ca-
pacidad del lugar para proporcionar un espacio seguro donde reciban
cuidados veterinarios adecuados. Todo ello de manera temporal, debido
a que la idea principal es encontrar hogares que puedan recibir y desear

www.zincografia.cuaad.udg.mx - SECCION COMUNICACION || 6
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un perro o un gato para darles protecciéon de manera permanente (véa-
se las figuras 1y 2).

Figura 1. Albergue de perros a las afueras
de Lima.
Fuente: Elaboracion propia.

Figura 2. Infraestructura de albergue para animales.
Fuente: Elaboracion propia.

Después de la pandemia, la situacion de las mascotas dejé a muchas de
ellas abandonadas a su suerte en las calles, deambulando desamparadas
por cualquier lado y expuestas a diversos peligros, entre ellos el mas
comun es el atropello, y sometidas a diversos maltratos. Incluso, dentro
de los mismos albergues se suelen enfrentar numerosos peligros porque
llegan animales con enfermedades incurables o infecciones severas que

www.zincografia.cuaad.udg.mx - SECCION COMUNICACION || 7



ANO 9 No.18  OCTUBRE 2025 DOLI: 10.32870/7CR.V9118.245 ISSN: 2448-8437

pueden producir contagios fatales para el resto de albergados y llegan a
poner en peligro la salud de los voluntarios.

A pesar de haber transcurrido afos después de la pandemia, esta rea-
lidad no tiene a la vista una solucion efectiva. Tampoco se perciben
politicas municipales, regionales o gubernamentales que ayuden a su
resolucion de manera 6ptima en el corto y mediano plazo (Salamanca
et al., 2011). Sin embargo, hoy en dia existen familias que, a pesar de
saber que un gato o perro tiene una enfermedad terminal, lo apoyan y
le brindan un hogar para que pueda tener una mejor calidad de vida. Por
ese motivo es que se piensa en la viabilidad de un proyecto que ayude
con esta situacion, a través del disefio y la fotografia.

El problema de estudio referido a la sobrepoblacion de animales aban-
donados en albergues tiene un efecto negativo en la salud fisica y men-
tal de cada voluntario que colabora en estos sitios, pues el que exista
gran cantidad de mascotas que no pueden ser alimentadas o tratadas
con veterinarios genera un alto indice de preocupacion y estrés en estas
personas voluntarias. Segun entrevistas realizadas a quienes colaboran
en albergues de Lima Metropolitana en el 2024, se encontr6 que la si-
tuacion que mas les preocupa es la sobrepoblacion de mascotas, seguida
por la falta de adoptantes, la escasez de recursos econémicos y la falta
de veterinarios voluntarios. Asimismo, los participantes sefialaron que
ven afectada tanto su salud emocional, al presenciar casos de animales
severamente heridos o tener que optar por la eutanasia animal, como
su salud fisica, al estar expuestos a mordeduras, aranazos o picaduras de
parasitos externos.

La labor de los voluntarios que brindan apoyo de manera desinteresa-
da en cada albergue es una accion que debe ser reconocida y valorada,
pues de ellos depende —literalmente— la vida de cientos de perros y
gatos que muchas veces se encuentran en estado critico y necesitan ser
atendidos. Si bien existen estudios sobre como trabajar con animales
puede afectar la salud de veterinarios y otros profesionales de la salud ani-
mal, no se considera como estos incidentes pueden afectar también a los
voluntarios y al personal auxiliar que trabaja en albergues de mascotas.

Es necesario capacitar a los voluntarios con respecto a lo que encontra-
ran en dichos espacios, de manera que puedan resistir las emociones
que el panorama al que se enfrentan llega a provocar, pues es desbasta-
dor, por decir lo menos. Por otro lado, es importante realizar campafas
que eduquen a la poblacion de manera efectiva. A lo largo de los afios se
han hecho campafias con muy buenas intenciones, pero que terminan
siendo escasamente efectivas o eficientes en generar e incentivar una
adopcion responsable.

Una de las causas de la sobrepoblacion en los albergues radica en la

irresponsabilidad por parte de los duefios, que suelen abandonar o dejar
en la calle y en los albergues a sus mascotas al desconocer qué cuidados

www.zincografia.cuaad.udg.mx - SECCION COMUNICACION || 8
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necesitan, o s6lo porque el animal crecié mas de lo esperado o simple-
mente ya no es el cachorro que compraron o recibieron.

Otro problema asociado a toda esta situacion, segun la Organizacion
Red de Apoyo Canino (2019), es que existe un pensamiento negativo
en los duefos de animales de compania en cuanto al tema de esteriliza-
cion, pues tienen la idea de que el animal sufre cambios radicales en el ca-
racter o adquiere conductas agresivas en caso de ser esterilizado, lo cual
evita que sea aplicado este mecanismo de control de la sobrepoblacion.
El resultado es el incremento de animales en un hogar donde la familia
muchas veces terminara por abandonarlos.

Conocer la realidad de este problema y presentarlo ante el publico ob-
jetivo es vital para sensibilizar a las personas a adoptar animales y tener
un proceso de tenencia saludable que implica saber todas las responsa-
bilidades y los cuidados que se deben tener para con la mascota. El pre-
sente estudio involucra aspectos como la empatia y el respeto hacia la
vida animal, puesto que cada paso que se realice para llegar a una solu-
cion al problema planteado esta relacionado con entender el significado
real de criar una mascota en el amplio sentido de la palabra.

Una definicion cominmente aceptada de la mascota es la referida como
un animal doméstico bajo la tutela humana establecido en un entorno
hogarefio, compartiendo vinculos estrechos y cercanos con sus cuidado-
res y recibiendo un trato especial caracterizado por el afecto, los cuidados
y la atencion necesarios para mantener su bienestar (Savishinsky, 1985).
Esta conexion profunda entre humanos y animales es la base de una
relacion que puede tener un impacto significativo tanto en la vida de
las personas como en la de los propios animales. Es sabido por diversos
estudios que cuando una persona convive con un animal doméstico su
perspectiva de vida cambia al ser mas responsable, preocuparse por los
demas, ser tolerante a la adversidad, ser empatico con los otros, sen-
sibilizarse mas, y sobre todo ser mejor ser humano (Santana Rivera y
Amado Loépez, 2017).

Hay numerosas motivaciones validas que pueden llevar a alguien a optar
por tener una mascota. La decision de adoptarla representa un acto de
amor significativo que transforma la vida de un animal que ha sido aban-
donado y que ha debido enfrentar situaciones de frio, hambre, maltrato,
entre otras dificultades (Neidhart y Boyd, 2002). Este compromiso con
la adopcién de animales no sélo beneficia a los animales rescatados, sino
que también enriquece la vida de los adoptantes, brindandoles compa-
fifa, afecto y una sensacion de proposito y responsabilidad. De manera
colateral, promover y generar una adopcion responsable alivia los es-
pacios en los albergues y genera en ese mismo tiempo un alivio o un
descargo emocional en los voluntarios y trabajadores de estos espacios,

www.zincografia.cuaad.udg.mx - SECCION COMUNICACION || 9
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generando bienestar emocional y esperanza de que la lucha que ellos
hacen tiene resultados.

El éxito en la adopcion de un perro o un gato esta determinado por una
variedad de factores, en donde las primeras semanas son de vital impor-
tancia porque se establecen los lazos afectivos y el animal se adapta a
su nuevo espacio, conociendo y sobre todo aprendiendo las reglas para
una convivencia sana y en armonia (Marston y Bennett, 2003).

Segun Wells y Hepper (2000), el temor viene a ser el problema mas
comun reportado por quienes adoptan animales de refugio, esto sucede
porque piensan que se puede escapar al menor descuido; sin embargo,
esto se evita brindando confianza al animal mediante la comida, el es-
pacio para dormir y las caricias y el buen trato. Los ladridos, maullidos e
hiperactividad manifestados se dan porque al animal también le cuesta
entender que es un nuevo espacio para él y que afortunadamente tiene
una oportunidad de ser feliz. Esto disminuira conforme pasa el tiempo y
la mascota se sentira confiada con sus nuevos protectores.

Finalmente, un temor muy comun es la destruccion que pueden oca-
sionar o la agresividad que pueden demostrar. Aqui es importante
destacar que un animal que dafha los muebles o ciertos espacios es
porque no tiene un espacio propio para desarrollarse —y eso es de
vital importancia—: cualquier mascota debe recibir atencion y contar
con su propio espacio para ello, por ejemplo: los gatos deben de tener
rascadores y los perros deben salir a pasear para liberar el estrés que
puedan tener y soltar energia.

Cuando uno adopta una mascota debe estar muy consciente de todos
estos detalles, por ello, de cierta manera, los albergues cumplen una
funcion de entrenar a los animales para que tengan una mejor y mas
rapida adaptacion, por ejemplo, los gatos son entrenados en el uso de
la arena y los perros en saber cuidar a los seres que les dan proteccion.

A partir de algunas entrevistas con personas entre 18 y 65 afos que
habian adoptado una mascota, se evidencia que la tendencia por cuidar,
proteger y ver por sus necesidades es crucial para generar un impac-
to positivo percibido como una mejora en la salud por parte de los
adoptantes. Los jovenes perciben que tienen una alegria extra cuando
la mascota en la casa muestra signos de agradecimiento por el carifo
recibido. En el caso de adultos es una compafia que permite evitar la
soledad y la tristeza. Esto se debi6 a que se desarrollaron relaciones
empaticas con sus mascotas, es decir, que atribuyeron sentimientos,
capacidades y responsabilidades a los animales de compania (Taborda
et al., 2018).
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En términos del impacto fisico, tener una mascota puede servir como
una ayuda importante para distraer el dolor o servir como una motiva-
cion para superarlo. Existen investigaciones que respaldan la idea de que
tener una mascota esta asociado con un aumento en la actividad fisica,
una dieta mas saludable, una mayor atencion médica y un aumento en
el optimismo de los propietarios frente a la enfermedad y la vida en ge-
neral. Estos fendbmenos estan relacionados con una mejora significativa
en la percepcion del estado de salud (Lopez, 2015).

Los adoptantes manifiestan emociones de bienestar, confianza, felici-
dad, calma e incluso atribuyen a las mascotas la capacidad de reducir
el estrés y promover la seguridad. Esto se debe a que sienten que sus
mascotas los acompanan, les brindan afecto y, principalmente, le dan
un proposito a sus vidas. Las mascotas se convierten en una preocu-
pacion significativa que implica interactuar, comunicarse e integrarse
con otros, ademas de aprovechar de manera positiva su tiempo libre
(Taborda et al., 2018).

En los albergues actuales existe una sobrepoblacion descontrolada de
animales, que es el resultado del exceso originado por el abandono en
calles, parques y basureros, donde todos ellos se encuentran expues-
tos al contagio de enfermedades que pueden llegar a ser letales para el
ser humano. Basta que un solo animal tenga una enfermedad altamente
contagiosa, como el SIDA felino, para poder contagiar a toda la pobla-
cion del albergue. Ante esta situacion, los espacios se ven en la necesi-
dad de tener no sélo un presupuesto de alimentacion sino también de
veterinarios, medicinas y cuidados especiales.

De acuerdo con una estadistica divulgada en el periédico El Comercio
(2023), en el afo 2019, un estudio realizado por expertos de la Univer-
sidad Cayetano Heredia estim6 que la cifra de gatos sin hogar superaba
los 6 millones. De este total, se calcula que aproximadamente 4 millones
se encontraban en Lima, segun el proyecto Voz Animal, en 2018. Ade-
mas, la iniciativa ALaMichi, que promueve la adopcion responsable de
gatos, indica que alrededor de un milléon de gatos carecen de un hogar
en Lima Metropolitana (Andina.pe, 2023).

Este problema sucede también en muchos paises de Latinoamérica, don-
de los refugios suelen estar sobrepoblados y carecen de instalaciones y
recursos necesarios para atender adecuadamente a la gran cantidad de
animales abandonados —que en todos estos lugares se incrementé des-
pués de pandemia—.

Una de las principales razones que agravan esta situacion es la falta de
politicas publicas destinadas a reducir la sobrepoblacion de animales
mediante métodos éticos, como las esterilizaciones quirdrgicas masi-
vas, sistematicas y extendidas (Barrera et al., 2009). La Organizacion
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Mundial de Sanidad Animal (2021) advierte que el abandono de mas-
cotas en las calles constituye un problema de indole social que conlleva
implicaciones para la salud publica, como la transmision de la rabia y la
contaminacion asociada con sus heces fecales dispersas. Ademas, existe
el riesgo de mordeduras por parte de perros abandonados, no sélo para
los humanos, sino también para otros animales, debido a las peleas ca-
llejeras en las que participan, lo que ademas puede generar contamina-
cion acustica. Estos riesgos afectan especialmente a grupos vulnerables,
como nifos y ancianos.

Romero (2023) describe la fotografia digital como un proceso similar
a la fotografia analogica, pero con algunas diferencias clave en cuanto
al medio de captura y procesamiento de imagenes. En lugar de utilizar
pelicula sensible a la luz y productos quimicos para el revelado, la foto-
grafia digital emplea un sensor compuesto por una matriz de celdas fo-
tosensibles. Estas celdas capturan la luz que entra a través del diafragma
del objetivo y generan corrientes eléctricas proporcionales a la intensi-
dad luminica. Estas corrientes son convertidas en sefales digitales por el
procesador de la camara. Cada celda fotosensible produce un pixel, y la
combinacion de todos los pixeles forma la imagen final, que se almacena
en tarjetas de memoria en distintos formatos y niveles de compresion.

Kovacs (2015) sefala que la fotografia de animales se refiere al arte y la
practica de capturar imagenes de criaturas peludas y emplumadas o de
piel hUmeda, como podria ser un delfin, mediante el uso de camaras fo-
tograficas cada vez mas sofisticadas y cada vez con mayor dedicacion en
cuanto a la calidad de las imagenes. Desde inicios de la década de 1830, la
fotografia animal ha evolucionado junto con las tecnologias de la camara
y la sensibilizacion publica sobre la vida salvaje. Inicialmente populariza-
da junto con el auge de los jardines zooldgicos en el siglo xix, la fotogra-
fia animal proporcion6 a las personas la oportunidad de contemplar la
belleza y la diversidad de especies exoticas. Formatos como las estereo-
grafias, que ofrecian una experiencia tridimensional, contribuyeron a la
inmersion del espectador en la vida animal.

Los primeros desafios técnicos, como el movimiento que hacia que las
imagenes resultaran borrosas, fueron superados con el desarrollo de
camaras mas rapidas y sensibles. Esto permiti6 a los fotografos docu-
mentar con mayor precision los comportamientos y movimientos de los
animales en su entorno natural (Simon et al., 2022).

A lo largo del siglo xx, la fotografia animal se diversificd en diferentes
enfoques artisticos y conceptuales. Desde la captura de momentos di-
namicos en la vida salvaje hasta la exploracion de la relacion entre hu-
manos y animales, los fotografos han utilizado esta forma de expresion
para transmitir mensajes emocionales y sociales. Considerando la cola-
boracion surrealista entre el artista William Wegman y su perro Man Ray
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(véase la figura 3) hasta las imagenes contemporaneas que cuestionan
nuestra relacion con la naturaleza, la fotografia animal sigue siendo una
herramienta poderosa para la observacion, la reflexion y la apreciacion
de la vida en todas sus formas (Hermand-Grisel, 2023).

Figura 3. Dog Walker. Wegman (1990).
Fuente: Jones, 2014.

The Game Magazine (2024) describe la fotografia de mascotas como
un servicio que consiste en capturar imagenes de los animales domésti-
cos de los clientes con el fin de preservar recuerdos de ellos. Los perros
son destacados como sujetos ideales para este tipo de fotografia debido
a su energia, imprevisibilidad y alegria, lo que resulta en fotografias lla-
mativas. Por otro lado, los gatitos son elogiados por su extrema ternura,
lo que los convierte en excelentes modelos, aunque también se destaca
su imprevisibilidad y propension a meterse en situaciones graciosas de-
bido a su curiosidad y caracter.

A diferencia de los perros, los gatos no son faciles de dirigir durante
una sesion de fotos, lo que hace que capturar sus imagenes sea un de-
safio adicional. La destreza de los gatos también representa un desa-
fio técnico, ya que sus movimientos rapidos e impredecibles requieren
una alta velocidad de obturacién y una buena iluminacion para obte-
ner resultados satisfactorios. Lo que si es evidente para varios foto-
grafos es que en una sesion de fotos suele ocurrir una conexion Unica
y especial entre humano y mascota, generandose una complicidad, y
esto sucede porque el animal tiene un hogar donde es querido y bien
tratado. Esto es lo que el presente proyecto busca capturar en una
fotografia: esa complicidad que existe, esa amistad que va mas alla
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de los cuidados que uno pueda brindar al animal, también el amor y la
amistad que expresa la mascota por el humano.

Tomar fotografias de animales no es un asunto sencillo que se trate sélo
de enfocar y disparar, se trata de poseer una sensibilidad especial por
parte del fotografo que esté dispuesto a esperar al momento exacto en
el cual se junte composicion, expresion, iluminacion y, de cierta manera,
energia. Esta combinacion hace que una fotografia sea expresiva y cau-
se admiracion y reflexion.

La neurociencia antrozooldgica, que se define como la aplicacion de
técnicas neurocientificas para investigar la interaccion entre seres hu-
manos y animales, ofrece una perspectiva para comprender los me-
canismos subyacentes a los efectos psicologicos, fisiologicos y otros
posibles impactos en la salud asociados con esta interaccion (Tho-
mas-Walters et al., 2020).

Segun investigaciones, los propietarios de mascotas muestran una ma-
yor actividad cerebral que aquellos que no tienen mascotas al observar
fotografias de animales, particularmente en areas como la insula y las cor-
tezas frontal y occipital. Ademas, se ha observado que las calificaciones
de atraccion hacia los animales estan positivamente relacionadas con la
activacion neuronal en diferentes regiones del cerebro durante la visua-
lizacion de imagenes representativas de animales. Estos descubrimien-
tos iniciales sugieren que la percepcion humana de las mascotas implica
la red de atencion visual, la cual puede ser influenciada a nivel neuronal
por experiencias subjetivas de atraccion o apego hacia los animales (Ha-
yama et al., 2016).

Para el desarrollo del proyecto Conexiones, se realizd un estudio cualitati-
vo empezando por el trabajo de campo que permiti6é conocer la realidad
de la situacion de los albergues para mascotas y las necesidades inme-
diatas por las que atraviesan. Se eligieron tres albergues de mascotas
que resultaron con similitudes: estar ubicados en distritos de la periferia
de la ciudad de Lima, ocupando terrenos amplios donde las mascotas
pueden caminar y correr libremente, separando siempre perros de ga-
tos para evitar peleas.

Los albergues también coinciden en que sus voluntarios suelen vivir ge-
neralmente en zonas aledafias y acuden a estos recintos para realizar
tareas de limpieza, alimentacion, curaciones y aseo de cada uno de los
huéspedes para evitar infecciones y contagios. Otra coincidencia entre
los albergues es el escaso apoyo econdmico con que cuentan, que se
convierte en el principal problema para poder subsistir, razon por la cual
estos lugares lucen como si fueran espacios abandonados, de mucho
peligro y carentes de higiene. Sus muebles —los pocos que se pueden
apreciar— se encuentran dafiados o en mal estado, debido a los juegos
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de los mismos animales, lo que contribuye al deterioro de las instalacio-
nes (véase las figuras 4y 5).

Figura 4. Zona interior de albergue para animales.
Fuente: Elaboracién propia.

Figura 5. Tépico dentro de un albergue
para animales.
Fuente: Elaboracion propia.

Otra caracteristica en comun es que todos los albergues cuentan con un
topico para atender las curaciones de emergencia o tratamientos diarios
simples de curaciones que requieren los animales, como arafiones, mor-
deduras leves, aplicacion de cremas por sarna o piel irritada, etc. Adi-
cional a ello, suelen recibir una vez a la semana la visita de uno o dos
estudiantes de veterinaria que poco o nada pueden hacer porque no
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se cuenta con los recursos econémicos indispensables para adquirir las
medicinas necesarias.

Finalmente, los albergues cuentan con un manejo de redes sociales muy
activas. Por un lado, constantemente se solicita ayuda de nuevos volun-
tarios, ya que cuentan con muchas mascotas que necesitan atencion
con urgencia, ademas de necesitar personas dispuestas a colaborar con
la limpieza de los recintos; y por otro, se publican las fotos de los anima-
les que estan listos para ser adoptados.

El proceso de adopcion es sencillo, ya que se piden ciertos datos puntua-
les que, luego de ser corroborados, se consideran para proceder con la
entrega de la mascota. Esta siempre tiene un seguimiento que permite
conocer cdmo le va con su nueva familia, esto debido a que algunas
personas suelen arrepentirse de la adopcion y echar a la calle al animal,
regresandolo a un ambiente hostil y peligroso.

Existe evidencia suficiente para respaldar los efectos positivos en la re-
lacion humano y mascota. En un estudio llevado a cabo por Odenda-
al y Meintjes (2003) con perros que residian en hogares familiares, se
observaron incrementos significativos en los niveles de varias sustancias
neuroquimicas asociadas con el placer y el apego, como B-endorfina, oxi-
tocina, prolactina, B-feniletilamina y dopamina, asi como una reduccién
en su presion sanguinea después de interactuar con humanos (Gémez
etal., 2007).

En contraparte, los animales que viven en refugios suelen enfrentar di-
versos traumas, como el maltrato, el abandono o la pérdida de una fa-
milia (Barrera et al., 2009). Esta situacion empeora si se considera que
los refugios para perros se caracterizan por la presencia de una serie
de estresores, como la sobrepoblacion —que incrementa los conflictos
entre los animales—, el ruido excesivo debido a los ladridos, la restric-
cion fisica, la alteracion de los ciclos luz-oscuridad, la interrupcion de
las rutinas diarias y, en general, la imprevisibilidad y la falta de control
(Hennessy et al., 1997).

Una adopcion responsable implica mostrar respeto hacia los animales y
reconocerlos como seres vivos que necesitan proteccion y cuidados, lo
que nos permite identificar sus necesidades tanto fisicas como emocio-
nales y proporcionarles un cuidado apropiado. Entre los aspectos fun-
damentales de este cuidado se encuentra la alimentacion, donde cada
mascota tiene requisitos especificos que deben ser considerados al se-
leccionar su comida.

Ademas, es importante considerar el ejercicio y la higiene porque las

mascotas necesitan actividad fisica reqular para prevenir problemas
como la obesidad o el estrés. A través de esta actividad pueden canalizar
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su energia de manera positiva, ya sea mediante el deporte o el uso de
juguetes, evitando asi comportamientos no deseados que puedan cau-
sar dafios en el hogar. Asimismo, las visitas al veterinario son esenciales
para mantener la salud de las mascotas, incluso si no muestran signos
evidentes de enfermedad o malestar. Por ello, se recomienda realizar al
menos dos visitas al afio para un seguimiento y una evaluacion general
que ayude a prevenir enfermedades o a detectarlas en etapas tempra-
nas (Sanchez et al., 2019).

Conexiones es un proyecto de fotografia animal que surge a raiz de la
problematica vivida dentro de los albergues de mascotas en la ciudad de
Lima Metropolitana. El objetivo principal del proyecto es sensibilizar a
las personas mostrando, a través de fotografias, como es la vida con un
perro o con un gato y como esta combinacion es capaz de transformar
vidas, tanto para los humanos como para los animales, en beneficio de
ambos. Con ello se busca animar a las personas a adoptar una mascota.
Como objetivos secundarios, se planea generar conciencia sobre lo que
implica tener la responsabilidad de cuidar a una mascota y velar por su
seguridad siempre y, de manera adicional, evidenciar los vinculos posi-
tivos que se generan al convivir con una mascota. Finalmente, se busca
que al promover una adopcion responsable se consigan albergues me-
nos copados y mas eficientes, con una mejor calidad de atencion.

Para el proyecto se uso la fotografia en blanco y negro porque permite
captar la esencia emocional entre el ser humano y su mascota, desta-
cando texturas, expresiones y contrastes sin las distracciones de una
fotografia a color (Berry, 1986). Al eliminar el impacto visual de los to-
nos, se realzan los detalles sutiles: la mirada complice, la suavidad del
pelaje o los gestos que revelan la conexién. Comparado con el sepia, el
blanco y negro ofrece una estética atemporal mas pura y directa, ideal
para transmitir la profundidad de la relacion. Este enfoque minimalista
centra la atencion en la empatia y la narrativa visual, logrando imagenes
mas intimas y significativas (Deschin, 1960).

Como punto de partida se elaboré el concepto base del proyecto: de la
tristeza a la felicidad plena mediante una conexién de amistad. Este con-
cepto ayudo a disefiar de manera eficiente y eficaz el proyecto plantea-
do. El paso siguiente fue elaborar un collage de imagenes que reflejaran
el concepto y que pudieran servir de inspiracion para elegir las tipogra-
fias, los colores y la estética del desarrollo de todo el proyecto.
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Figura 6. Collage del concepto.
Fuente: Elaboracion propia.

Lo que el concepto transmite es la posibilidad de alcanzar un estado de
felicidad mediante una conexién fuerte entre posibles adoptantes y mas-
cotas de los albergues, y que ésta puede desarrollarse desde el primer
encuentro. Asi, esta conexion no sélo le cambiara la vida a la mascota
que ha vivido en un albergue la mayor parte de su vida, sino también
generara un cambio positivo en la actitud y animo de la persona adop-
tante. De esta manera, al momento de generarse esta amistad, tanto la
vida de la mascota como la del adoptante cambian para siempre.

Esta conexion entre mascota y adoptante forma un lazo perdurable de
bienestar y amistad, ya que la persona tendra un amigo que le hara com-
pafia durante mucho tiempo, mientras que el animal pasara de habitar
en un ambiente dificil, donde muchas veces se presentan carencias que
ponen en peligro su vida, a vivir en un hogar para el resto de su vida, en
el que tendra confianza y proteccion. Y esto es lo que el proyecto busca
reflejar mediante la fotografia: testimonios de vida que animen a otras
personas a adoptar.

El publico objetivo al cual se dirige Conexiones es a personas adultas
responsables, econdmicamente establecidas, sean hombres o mujeres,
con el poder de decision para adoptar una mascota y, sobre todo, darle
un hogar sostenible en el tiempo.

Cuando alguien esta interesado en la adopcion, necesita tener infor-
macion sobre el proceso de adopcion y lo minimo indispensable que se
necesita para adoptar una mascota, asi como requiere conocer histo-
rias reales y testimonios de otras personas adoptantes para ayudarse
a tomar una buena decision y a comprometerse al cuidado de otro ser
vivo. Es por esta razén que la eleccion de la fotografia como medio testi-
monial resulta motivante y sensibilizador. Asimismo, genera interés por
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el bienestar de los animales en los albergues y permite que se desarrolle
una cadena solidaria.

El proyecto utiliza como pieza principal una muestra fotografica, que se
ubico en un area especial para exposiciones dentro de una universidad
privada en Lima, donde el publico objetivo tenia acceso a esta muestra y
al mismo tiempo obtenia informacion sobre el proceso de adopcion. Las
fotografias que participaban de la muestra fueron realizadas mediante
una audicion de personas que habian vivido un proceso de adopcion y
que deseaban dar testimonio de la relacion con su mascota y como ge-
neraron esa conexion que de cierta manera no soélo salvé a la mascota
sino también al ser humano.

Las historias no se centran Unicamente en la vida anterior y actual de
cada mascota, sino también en la situacion animica de cada adoptante.
Se comenta de manera visual lo que cada uno sinti6 al momento de ver
por primera vez a su mascota, como lleg6 a tomar la decision de adoptar
y como la compania de su mascota tuvo un efecto positivo en su dia a
dia y en su salud mental.

Las fotografias son retratos testimoniales de diferentes adoptantes
junto a sus mascotas y planos medios de éstas realizando expresiones
tiernas y adorables, donde se sensibiliza de manera visual la conexién
que ambos tienen y la felicidad que la adopcion trajo a sus vidas. El tra-
tamiento fotografico es igual para todas las fotos, utilizando un filtro
blanco y negro con ligeros retoques para dar un énfasis y contraste mas
profundo en cada imagen (véase las figuras 7 a la 13). Las imagenes se
imprimieron en papel fotografico laminado para su proteccion durante
el traslado hacia la sala de exhibicion.

El uso de la fotografia como un método artistico para representar y comu-
nicar de manera visual cada testimonio relatado permitié provocar en los
espectadores diversas emociones y sentimientos, lo cual se reflejo en las
encuestas al salir de la exhibicion.
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Figura 7. Fotografia de la coleccion que se presento
en la exhibicion. Adoptante y su mascota.
Fuente: Elaboracion propia.

Figura 8. Fotografia de la coleccion que se presento
en la exhibicion. Adoptante y su mascota.
Fuente: Elaboracion propia.
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Figura 9. Fotografia de la coleccion que se presento
en la exhibicion. Adoptante y su mascota.
Fuente: Elaboracion propia.

Figura 10. Fotografia de la coleccion que se presen-
t6 en la exhibicion. Adoptante y su mascota.
Fuente: Elaboracion propia.
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Figura 11. Retrato de mascota.
Fuente: Elaboracion propia.

Figura 12. Retrato de mascota.
Fuente: Elaboracion propia.
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Figura 13. Retrato de mascota.
Fuente: Elaboracion propia.

La muestra fotografica tuvo la duracion de un dia y fue visitada por un
total de 320 estudiantes y profesores de la universidad (véase las figuras
14y 15). Destaca que 83% de ellos manifest6 que se sentia conmovido
por las imagenes y que le generaba tranquilidad. Por otro lado, 67% ex-
presé que si estaba dispuesto a adoptar, pero que se requeria que pre-
viamente hablara con su familia, porque en varios casos la decision no
dependia de una sola persona o de la emocién del momento.

Figura 14. Participantes observando la exhibicion.
Fuente: Elaboracién propia.
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Figura 15. Participantes observando la exhibicion.
Fuente: Elaboracion propia.

Aunque el proyecto generd una toma de conciencia, se busco que ésta
fuerarazonaday evaluada por los interesados porque, de lo contrario, se
corria el riesgo de que posteriormente la mascota pudiera ser devuelta.

A pesar de que los testimonios visuales cumplian con el objetivo del pro-
yecto, éste no buscaba entregar en el mismo momento la mascota, sino
animar a la persona a adquirir informacion que posteriormente pudiera
evaluar para tomar una decision final. En ese mismo proceso, a los inte-
resados se las brind6 la informacion de los albergues y de los animalitos
que estaban disponibles para el proceso de adopcion. Es importante re-
saltar que el proyecto de fotografia buscé generar adopciones respon-
sables y que éstas se dan mediante una informacién completa y, sobre
todo, transparente.

Junto con la exposicion, Conexiones cred una cuenta en la red social
Instagram en donde se publicaron las fotografias, buscando generar esa
misma empatia e interés por la adopcion, resaltando en todo momento la
importancia de estar bien informado antes de tomar cualquier decision.

La muestra fotografica sensibiliz6 a los visitantes en el tema de adopcion
responsable. Si bien no se buscaba que éstos inmediatamente tomaran
la decision de adoptar, era importante generar un interés por el proceso
y por lo que significaba compartir una vida con un animal doméstico,
teniendo en cuenta la responsabilidad que ello implica, sobre todo en
aras de evitar arrepentimientos y posteriores abandonos. Por ello, tras
generarse curiosidad por los animales disponibles para adoptar a través
de las fotografias, los interesados recibian informacion puntual sobre el
proceso y los cuidados que se deberian de tener. Del mismo modo, se les
explicaban las condiciones y necesidades de los albergues, logrando que
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& Resumen

El presente trabajo relaciona las teorias de El Pensamiento La-
teral (De Bono, 1989) y Las Inteligencias Multiples (Gardner,
1983, citado por Armstrong, 2017), en un modelo que ofrece a
los estudiantes de Disefo Grafico de primer semestre un apren-
dizaje dinamico y funcional, asi como una forma de abordar los
problemas del disefio actual, a fin de que logren proponer pro-
ductos de fundamento telesico con soluciones inusuales y aplicables.
La propuesta es un modelo didactico que aspira a contribuir con
la activacion del pensamiento creativo, mediante didacticas ba-
sadas en el pensamiento lateral, y que elevan los niveles de las
inteligencias lingliistica, espacial, interpersonal e intrapersonal.

Palabras clave: Modelo didactico, pensamiento creativo, disefio
Grafico
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& Abstract

This paper integrates the theories of Lateral Thinking (De Bono,
1989) and Multiple Intelligences (Gardner, 1983, as cited in
Armstrong, 2017) into a model designed to offer first-semester
Graphic Design students a dynamic and functional learning ap-
proach. The model aims to help students tackle contemporary design
challenges by fostering the development of telycally grounded
proposals that involve unconventional yet applicable solutions.
The proposed didactic model seeks to contribute to the activation
of creative thinking through teaching strategies based on lateral
thinking, enhancing linguistic, spatial, interpersonal, and intrap-
ersonal intelligence.

Keywords: Didactic model, creative thinking, graphic design
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& Introduccion )(| " | modelo didactico para estimular el pensamiento creativo en

) R |os estudiantes de Disefio Grafico de primer semestre propone
LN pedagogias en las que los resultados son impredecibles, aun-
que no solo éstos importan, también tiene valor el proceso, como lo
plantean algunos estudiosos.

El estimulo a la creatividad supone ayudar al estudiante a desarrollar
habilidades de pensamiento. Si los docentes desean contribuir con ello,
deberan abrir espacios para la experimentacion, con lo cual podran
cambiar lo que parece estar definido, explorando con interés y curio-
sidad nuevos e inusuales caminos para resolver problemas. Este es el
ambiente que propicia el desarrollo de la capacidad para correr riesgos
y tomar decisiones basadas en los resultados obtenidos. Para ello, los
docentes deben identificar las fortalezas y los rasgos positivos en los estu-
diantes, a fin de que estos sean capaces de considerar los resultados como
experiencias de aprendizaje.

El modelo pretende ser una herramienta de apoyo a los docentes que
desean alentar a los estudiantes a realizar propuestas inventivas; su
proposito es incrementar el nivel del pensamiento creativo, aplicando
técnicas del pensamiento lateral; incidiendo al mismo tiempo en las in-
teligencias lingliistica, visuoespacial, intrapersonal e interpersonal, en
un ambiente donde se aplican los principios de la psicologia positiva.

Los componentes del modelo didactico son: Saber: Capacidad para iden-
tificar problemas, dominio de analisis y evaluacion, aptitud para tomar
decisiones, capacidad de combinar conceptos y proponer soluciones.
Saber hacer: Capacidad para la expresion oral, escrita y grafica. Ser: In-
tegrarse al trabajo en equipo y formular actitudes de optimismo.

El trabajo aqui publicado corresponde a la fundamentacion tedrica. La
aplicacion y obtencion de los resultados seran publicados en un trabajo
posterior. Para dar al lector una idea del funcionamiento del modelo se
elaboré un grafico que lo explica (véase la figura 1).
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Funcionamiento del modelo didactico para estimular el pensamiento

creativo.
Conocimiento / Informacion Didacticas / Experiencias Pensamiento creativo
ONENE HEN Prepconnen | @ i
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Figura 1. Ejemplo de proceso y aplicaciéon del pensamiento creativo.
Fuente: Elaboracion propia, inspirada en Conocimiento, experiencia y creatividad, de
Hugh MacLeod.

& Fundamento tedrico Desde el punto de vista del pensamiento creativo, un conocimiento especi-
conceptual fico o los conocimientos en un area determinada seran de poca utilidad
si no se logran relacionar con los conocimientos de otras areas, pues el

no conectar conocimientos impide la generacion de ideas innovadoras.

Las técnicas didacticas, vistas como experiencias, son la oportunidad de
adquirir conocimiento y lograr un aprendizaje, pues la base del desarrollo
del pensamiento creativo indica que el aplicar conocimiento acumula-
do frente a nuevas situaciones permite generar conexiones y construir
nuevo conocimiento. Asi, las técnicas didacticas del pensamiento late-
ral, las inteligencias mdltiples y la psicologia positiva proponen nuevas
experiencias para que el estudiante desarrolle la capacidad de conectar
conocimientos previos con los nuevos.

Creatividad y pensamiento creativo

Afrontar los desafios de hoy requiere de un tipo de pensamiento que
logre encontrar soluciones inventivas ante las situaciones cada vez mas
complejas generadas por las demandas del mundo moderno. Dentro
de las instituciones educativas es apremiante que los estudiantes sean
preparados con una actitud de interés por proponer soluciones a los
problemas de las sociedades actuales en todos sus ambientes. Esto re-
quiere que los docentes sean los primeros en tomar conciencia de que
es necesario dotar a los estudiantes de las herramientas y habilidades
para ello. La forma de pensar sera el factor determinante para que las
nuevas generaciones se forjen en la actitud de atender los dilemas que
se les presentan.

www.zincografia.cuaad.udg.mx - SECCION REFERENTE || 32



ANO9 No.18 OCTUBRE 2025 DOI: 10.32870/zCR.v9118.264 ISSN: 2448-8437

Ante este planteamiento, el pensamiento creativo se presenta no sélo
como el factor determinante en la adaptacion de un individuo a las
exigencias del desarrollo tecnolégico y econémico, sino también en el
proceso de maduracion y bienestar personal, ya que proporciona he-
rramientas para afrontar los desafios en la vida diaria de las personas
(Souza y Silva, 2021).

El pensamiento creativo destaca por formular soluciones inusuales y
también porque activa distintas habilidades del pensamiento que indu-
ce a que la persona desarrolle otra vision del mundo y, en consecuencia,
actle de otra manera sobre la realidad. Es asi que este tipo de pensa-
miento se transforma en una dimension compleja del comportamiento
humano, que incluye un cimulo de aspectos de una persona: desde los
procesos basicos (como la percepcion), hasta los procesos mas comple-
jos (como la organizacién mental y el procesamiento de la informacion),
ademas de otros como la motivacion y la apertura a la experiencia y
a los sentimientos (Cropley, 2015, citado por Souza y Silva, 2021). El
pensamiento creativo valora la creatividad, porque es una forma de pensa-
miento divergente que refleja la capacidad de un individuo para generar
nuevos modelos, respuestas nuevas, inusuales y originales, a diferencia
del pensamiento convergente, que es mas racional, secuencial y l6gico
(Guilford, 1950, citado por Sabag, 1989).

Es cierto que todos los seres humanos tenemos una disposicion para
crear y somos por naturaleza creativos porque ésta es una caracteristica
humana. Sin embargo, existen individuos con especial predisposicion
para ejercer el pensamiento creativo, dotados de la habilidad para ge-
nerar soluciones inusuales por iniciativa propia, mientras que el resto
puede entrenarse para desarrollar el pensamiento creativo. Desde el punto
de vista de la educacion, esta distincion es relevante porque supone que
el pensamiento creativo existe de manera natural en los estudiantes,
pero indica que tanto existen individuos con excepcionales habilidades
creativas, como que la mayoria de los estudiantes deben de entrenarse
mediante programas con actividades especificas para el tipo de proble-
mas a enfrentar. Muchos de estos cursos se basan en la alternancia del
pensamiento convergente y divergente y varian en duracion: van desde
cursos cortos de ocho sesiones de dos horas con adultos, hasta varios
semestres académicos sobre materias escolares para infantes (Demps-
ter et al., 2017, citado por Souza y Silva, 2021).

Las habilidades creativas impartidas en las instituciones educativas se-
ran el factor que distinga a los estudiantes habilitados para afrontar los
desafios del presente. Se podria decir que es una tendencia en la edu-
cacion mundial, si se considera lo expuesto en la Declaracion del Foro
Mundial de Educacion, realizado en Incheon, Corea del Sur, y con la vi-
sién hacia el 2030. Esta dice que “la educacion de calidad fomenta la
creatividad y el conocimiento, asegurando la adquisicion de competencias”
(Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la
Cultura[Unesco], 2015, p. 17). Bajo este argumento podemos considerar
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que el pensamiento creativo es una competencia basica que el sistema
educativo debe desarrollar, ya que promueve el desarrollo multifacético
de los estudiantes y se capitaliza en la capacidad de un individuo para
resolver problemas. Esta habilidad puede aprenderse y desarrollarse en
un ambiente educativo, no s6lo en las artes, sino en todas las areas que
conforman el curriculo; sin embargo, los docentes no parecen priorizar
el desarrollo de este tipo de pensamiento durante su ensefianza (Ca-
rranza, 2021).

La estimulacion del pensamiento creativo requiere de la participacion
entusiasta de instituciones y docentes. Aunque los estudiantes tienen una
forma de pensar definida, los modelos educativos y las formas de en-
sefianza son factores que pueden restringir aun mas el desarrollo del
pensamiento creativo. El entrenamiento en este pensamiento no debe
considerarse una formula magica, pues es una actitud y un habito que
debe cultivarse para su desarrollo, y tanto el docente como el estudian-
te deben tomar conciencia de ello y no esperar momentos de revela-
cion o iluminacion.

Para evidenciar la trascendencia del pensamiento creativo como el me-
dio para generar soluciones innovadoras, sirva como ejemplo la historia
de “las piedritas” planteada por De Bono (1989):

Hace tiempo, cuando una persona podia ser encarcelada por deu-
das, un comerciante de Londres tuvo la desgracia de deber una
gran suma a un prestamista. A éste, que era viejo y feo, le gustaba la
hermosa hija adolescente del comerciante. Le propuso un negocio.
Dijo que cancelaria la deuda a cambio de la hija del comerciante.

Tanto el comerciante como su hija se horrorizaron ante la propues-
ta. Entonces el astuto prestamista propuso que la providencia de-
cidiera. Les dijo que pondria una piedrita negra y otra blanca en
una bolsa vacia, y que la nifia tendria que sacar una de las piedras.
Si sacaba la negra, se convertiria en su esposa y la deuda del padre
quedaria cancelada. Si tomaba la blanca, permaneceria con su pa-
dre, y la deuda también se cancelaria. Pero si se negaba a extraer
una piedra, el padre iria a la circel y ella se moriria de hambre.

El comerciante aceptd de mala gana. Estaban en un camino cubier-
to de piedritas en el jardin del comerciante mientras hablaban, y el
prestamista se agacho6 a recoger las dos piedras. Cuando lo hacia; la
nifia, con la vista aguzada por el temor, notdé que tomaba dos pie-
dras negras y las metia en la bolsa. Luego le pidié a la muchacha que
sacara la piedra que decidiria su destino y el de su padre. (p. 149)

Si nos ponemos en el lugar de la nifia, scual es la decision que tomaria-
mos? ;Qué podriamos hacer? ;Como resolveriamos la situacion? Desde
la perspectiva del pensamiento lo6gico habria que sacrificarse ante el
prestamista. ;Para el pensamiento creativo que posibilidades habria?

www.zincografia.cuaad.udg.mx - SECCION REFERENTE || 34



ANO 9

No.18 OCTUBRE 2025

DOI: 10.32870/zCR.v9118.264 ISSN: 2448-8437

La situacion se resolvio de la siguiente manera:

La muchacha mete la mano en la bolsa y extrae una de las piedras,
pero la dejo caer en el camino, perdiéndose entre las otras. Se justifica
diciendo: qué torpeza, tiré la piedra, pero no deben preocuparse,
miren en la bolsa y por el color de la piedra que queda sabrdn de
qué color es la piedra que saqué y torpemente tiré al suelo. (p. 150)

La piedra que quedo en la bolsa es negra, por lo que se entiende que la
que tomo es blanca y el prestamista no se atreveria a admitir su desho-
nestidad. Asi, la situacion pas6 de ser tremendamente desventajosa a
ser favorable. El ejemplo muestra como el uso del pensamiento creativo
hace posible lo que para el pensamiento l6gico parece no tener una so-
lucion diferente.

Los docentes solicitan alternativas a los estudiantes para solucionar proble-
mas. Para el alumno, el cumplimiento de la peticion no tiene relevancia
porque no le es dificil dar una propuesta de solucion, no importa cual
sea. Sus ideas y toma de decisiones ante problemas planteados estan
sujetas solo al cumplimiento de la peticion, sin importar la relevancia de
la propuesta, mucho menos como se lleg6 a ella. En relacion con lo di-
cho, surge una pregunta importante: ;Quién es el responsable de dicha
situacion: el estudiante, las instituciones y sus modelos educativos o los
docentes y sus métodos de ensefanza? Quiza la respuesta a esta inte-
rrogante esta en lo dicho por De Bono (1986) acerca del pensamiento
lateral y la educacién. El dice que la ensefianza busca una solidez siste-
matica de las ideas, por tanto:

se valoran hechos y los procedimientos para extraer correctas de-
ducciones de los mismos. Se aprende asi a pensar correctamente,
desarrollando una sensibilidad especial hacia todo lo que es inco-
rrecto o ilégico, que hace que las ideas que carezcan de base sélida
o se hallen en contradiccién con otras premisas sean automatica-
mente descartadas, orientandose el encadenamiento de ideas hacia
conceptos susceptibles de demostracion logica. (p. 68)

Lo argumentado por De Bono (1986) es un llamado a los docentes a
reflexionar: ;Cual es el tipo de pensamiento con el que forman a los estu-
diantes? ;Qué tanto estimulan la creatividad en ellos? ;Se busca que s6lo
cumplan con las tareas? ;Las soluciones que proponen los estudiantes
para los problemas son innovadoras? ;Se debe cambiar el paradigma del
estudiante “modelo” y el de los sistemas de ensefanza? Quizas el ar-
gumento que puede responder a estas preguntas esta en el apoyo que
las instituciones educativas otorgan a los docentes y a los estudiantes,
en cuanto a propiciar el ambiente educativo en donde las didacticas estén
orientadas a nutrir el talento y las motivaciones, asi como las recompen-
sas a los logros de los alumnos.
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Bajo esta idea, Gardner (1983, citado por Armstrong, 2017), en su teoria
sobre las inteligencias multiples, propuso estimular capacidades como la
inteligencia espacial (por medio de la escultura o pintura), la inteligen-
cia cinestésica corporal (por medio de la danza o el atletismo o alguna
actividad fisica de reto y recompensa) y la inteligencia lingistica (por
medio de la narrativa). Estos esfuerzos permiten identificar talentos
que no figuran en materias académicas tradicionales y estimulan las ca-
pacidades que sugiere Gardner (1983, citado por Armstrong, 2017). En
ese sentido, si los docentes desean estimular la creatividad de los es-
tudiantes, deberan dar mayor libertad a la experimentacion, lo que los
conducira a explorar con interés los inusuales caminos que se despiertan
con la curiosidad. Este sera el ambiente que propicie desarrollar la bus-
queda y la aventura de correr riesgos y tomar decisiones basadas en los
resultados obtenidos.

El pensamiento lateral en el aula

Seglin De Bono (1986), el pensamiento lateral se puede ensefar desde
la educacion basica y hasta la educacion superior. Lo recomendable es
que su aplicacion practica sea habitual y perdure durante el proceso de
ensenanza de un individuo. De esta manera, se lograra desarrollar la ca-
pacidad de utilizar la informacion para formar nuevos modelos para los
contextos que los requieren.

El pensamiento lateral guarda una estrecha relacion con la creatividad,
por sus soluciones perspicaces, las cuales surgen de la reestructuracion
de los modelos existentes. Lo significativo de esa relacion no esta sélo en
el resultado conseguido, si no en que el proceso para llegar a soluciones
sagaces se puede conocer y describir, es decir, que como un proceso crea-
tivo se puede aprender para aplicarse de manera consciente. Esto hace del
pensamiento lateral un método que propicia nuevas soluciones cargadas
de ingenio, sin el halo de fenébmeno casual, pues con técnicas precisas se
logra alcanzar su desarrollo.

Uno de los propositos del pensamiento lateral es la generacion de nuevas
ideas que provoquen un cambio o un progreso, para ello debe romper
con las viejas ideas, a fin de estimular las nuevas. El uso del pensamien-
to lateral tiene la funcion de reestructurar y flexibilizar los modelos,
probando otros enfoques, provocando nuevas actitudes, cuestionando
conceptos que son considerados inalterables.

No es novedad que en las instituciones educativas se cultive el pensamien-
to logico o vertical. En opinion de los expertos en creatividad, aunque es
util atender esta forma de pensar, debe complementarse con las cuali-
dades del pensamiento lateral. Esto no quiere decir que uno sea mejor
que otro, tampoco que entre ambos pensamientos exista antagonismo.
Lo cierto es que ambos son imprescindibles, pues se complementan.
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Se dice que el pensamiento l6gico puede crecer aplicando las técnicas
del pensamiento lateral, pues éste quita dureza a las ideas generadas
por el pensamiento logico. Para los expertos, esta idea se esta expan-
diendo en los ambitos de la ensefianza de todos los niveles educativos.
Se piensa que en algiin momento llegara a ser un aspecto fundamental
en los programas de ensefianza por su eficacia para solucionar proble-
mas de la vida y de tipo profesional.

Es importante mencionar que existe una idea generalizada: el pensamiento
l6gico o vertical es la forma mas efectiva de proponer ideas de solucion
a los problemas. Esta forma de pensar ha sido la predominante en todos
los niveles educativos, mientras que el pensamiento lateral ha sido poco
utilizado para los mismos fines. Para aclarar su articulacion, enseguida
se muestran las diferencias y la identidad de cada uno de los tipos de pen-
samientos en cuestion, seguin el mismo De Bono (1986) (véase la tabla 1).

Tabla 1. Diferencias entre el pensamiento lateral y el pensamiento vertical

Variable 1 Variable 2

Es creador » Eslectivo

Se mueve para crear una e Se mueve solo si hay una
direccion direccion en la cual moverse
Es provocativo e Esanalitico

Puede efectuar saltos e Sebasaen lasecuencia de las
No es preciso que sea ideas

analitico e Cada paso ha de ser correcto
No se rechaza ningun e Usala negacion para

camino bloquear bifurcaciones y

Explora lo que parece desviaciones laterales

completamente ajeno al e Excluye lo que no parece
tema relacionado con el tema
Las categorias, e Las categorias,
clasificaciones y etiquetas no clasificaciones y etiquetas
son fijas son fijas

Sigue los caminos menos ¢ Sigue los caminos mas
evidentes evidentes

Es un proceso probabilistico e Esun proceso finito

Fuente: Elaboracién propia con informacién de De Bono, 1986.

Si las diferencias son claras, mas lo es su funcionamiento. Mientras el
pensamiento vertical usa la informacion para llegar a una solucion usando
los modelos existentes, el pensamiento lateral la usa para descomponer
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los modelos y remodelar las ideas. De acuerdo con De Bono (1986), am-
bos pensamientos se complementan, porque mientras el pensamiento
lateral se enfoca en generar ideas a partir de nuevos modos de ver las
cosas, el pensamiento vertical es Util para la valoracion de las ideas y su
empleo en la practica.

Asi como existen individuos con tendencia al pensamiento lateral, también
existen individuos con dificultad para desarrollar este pensamiento. Sin
embargo, esto no quiere decir que para los primeros no pueda incre-
mentarse ni para los segundos adiestrarse. La aplicacion de técnicas es-
pecificas propicia el desarrollo del pensamiento que propone soluciones
inventivas. Esto supone que un individuo, aun sin cualidades innatas para
ello, mediante técnicas sistematizadas puede desarrollar esta capacidad
hasta lograr una actitud de soluciones inventivas, ocupando el pensamien-
to lateral. Los ejercicios son especificos para adquirir la comprension y
aplicacion de este pensamiento. Aunque ciertas técnicas guardan simi-
litud con los medios de razonamiento, se diferencian en sus propositos y
formas de articular. Detras de las técnicas existe un objetivo muy con-
creto: desarrollar el pensamiento lateral como una actitud natural en el
individuo, de manera que, al instalarse como una disposicion del estu-
diante, las técnicas ya no sean necesarias.

Inteligencias multiples en el aula

En opinion de Gardner (1983, citado por Armstrong, 2017), el concepto
de inteligencia habia sido definido de manera muy limitada. Ante esto,
planteo que la inteligencia era algo mas que el resultado de un test, que
mediante una puntuacion establecia el Cociente Intelectual (CI) de un
individuo, y propuso una ampliacion de la inteligencia. Esta ampliacion defi-
ni6 a la inteligencia como algo que estaba mas alla de la medicion del Cly
que debia verse como la capacidad de: “1) resolver problemas y 2) crear
productos en un entorno rico en contextos y naturalista” (Armstrong,
2017, p. 6). Con esta nueva interpretacion de la inteligencia, se disipaba
el halo de misterio que pesaba sobre ella, proponiéndose una definicion
funcional que existia de diversas maneras en la vida de las personas.
Ante la variedad de capacidades que posee un individuo, Gardner pro-
puso un método que las agrup6 en ocho categorias o inteligencias. Fue
asi como se originaron las Inteligencias Mdltiples (IM) (véase la tabla 2).
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Tabla 2. Resumen de la teoria de las IM (12. parte)

Trayectoria del desarrollo de cada una de las inteligencias

Componentes clave

Sensibilidad a los sonidos, la
estructura, los significados y
las funciones de las palabras
y del lenguaje.

Sistema de simbolos

Lenguajes fonéticos
(por ejemplo, inglés).

ISSN: 2448-8437

Estados finales maximos

Escritor, orador (por
ejemplo, Virginia Woolf,
Martin Luther King, Jr.).

Logicomatematica

Sensibilidad a los patrones
l6gicos o numeéricos y
capacidad de discernir
entre ellos; capacidad para
mantener largas cadenas de
razonamiento.

Lenguajes informaticos
(por ejemplo, Basic).

Cientifico, matematico
(por ejemplo, Madame
Curie, Blaise Pascal).

Espacial

Capacidad de percibir

con precision el mundo
visuoespacial y de introducir
cambios en las percepciones
iniciales.

Lenguajes ideograficos
(por ejemplo, chino).

Artista, arquitecto (por
ejemplo, Frida Kahlo, .
M. Pei).

Cinético corporal

Capacidad de controlar los
movimientos corporales y
de manipular objetos con
habilidad.

Lenguaje de signos,
Braille.

Atleta, bailarin, escultor
(por ejemplo, Martha
Graham, Auguste
Rodin).

Capacidad de producir
y apreciar ritmos, tonos

Sistemas de notacion

Compositor, intérprete

Musical y timbres; valoracion de - e (por ejemplo, Stevie
., musical, cédigo Morse. LT
las formas de expresion Wonder, Midori).
musical.
Capacidad de discernir y
responder adecuadamente . . Consejero, lider
Bt Actitudes sociales s .
a los estados de animo, . politico (por ejemplo,
Interpersonal (por ejemplo, gestos y
los temperamentos, las . . Carl Rogers, Nelson
Cn expresiones faciales).
motivaciones y los deseos Mandela).
de los demas.
Acceso a la propia vida ,
L prop Simbolos del yo (por . ,
interior y capacidad de . - Psicoterapeuta, lider
P - ejemplo, suefos y . .
Intrapersonal distinguir las emociones; religioso (por ejemplo,

conciencia de los puntos
fuertes y débiles propios.

manifestaciones
artisticas).

Sigmund Freud, Buda).
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Habilidad para distinguir
a los miembros de una . Naturalista, bidlogo,
. o Sistemas de .
especie; conciencia de la e activista en defensa
- . . clasificacion de .
existencia de otras especies . . de los animales (por
L especies (por ejemplo, .
con las que convivimos y ; ejemplo, Charles
; Linneo); mapas de . )
capacidad para trazar las " Darwin, E. O. Wilson,
. o habitat.
relaciones entre distintas Jane Goodall).

especies.

Naturalista

Fuente: Armstrong, 2017.

De acuerdo con Gardner (1983, citado por Armstrong, 2017), estas in-
teligencias, vistas como sistemas cerebrales parcialmente autonomos,
son una version sofisticada del modelo de aprendizaje “cerebro derecho
/ cerebro izquierdo”, de 1970.

Las inteligencias llegan a aparecer de manera concreta y en altos niveles
en algunas personas, de ahi que existan genios o prodigios con excep-
cionales habilidades. Estos individuos muestran un talento superior en
una de las inteligencias, mientras que el resto se mantiene en niveles
bajos, digamos de manera modesta. Esto se explica si consideramos que
el desarrollo de las inteligencias se da cuando éstas reciben un estimulo,
cuando un individuo esta en contacto con actividades que inciden direc-
tamente sobre alguna de ellas.

Cualquier actividad en la primera infancia de un individuo tendra inci-
dencia en el desarrollo de alguna de las inteligencias, la cual crecera a lo
largo de la vida y disminuira con la llegada de la tercera edad y la pérdi-
da de habilidades mentales, aunque el desarrollo de las inteligencias no
tenga el mismo patrén, ya que algunas inician a edades muy tempranas,
mientras que otras se dan en la adolescencia, y algunas otras alcanzan
su plenitud en la edad madura.

A juicio de Armstrong (2017), debe tenerse presente que: 1) Todos posee-
mos las ocho inteligencias; es un hecho que algunas en mayor medida y
otras en menor medida. 2) La mayoria de las personas pueden desarro-
llar las inteligencias hasta alcanzar un nivel adecuado de competencia;
con apoyo y la formacioén adecuada todos pueden desarrollar las ocho
inteligencias. 3) Las inteligencias funcionan de modo complejo; ningu-
na funciona de manera independiente ni existe por si sola, interactian
entre si. 4) Existen muchas maneras de ser inteligente en cada categoria;
cada persona posee atributos que la hacen inteligente en un campo definido.

El funcionamiento y las formas de cultivar las inteligencias se explican
con un par de ejemplos del mismo Armstrong (2017): 1) Al preparar
una receta para una comida “es preciso leer la receta (linglistica), qui-
za dividir las cantidades entre dos (l6gico-matematica), desarrollar un
menu que satisfaga a todos los miembros de la familia (interpersonal)
y calmar el propio apetito (intrapersonal)” (p. 21). 2) Cuando un nifio
juega a patear la pelota “necesita inteligencia cinético-corporal (correr,
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dar la patada a la pelota, atrapar la pelota), espacial (orientarse en el
terreno de juego y anticiparse a la trayectoria de la pelota), lingiistica
e interpersonal (plantear correctamente el propio punto de vista si se
produce una discusion durante el juego)” (p. 21). Estos ejemplos, aunque
son actividades cotidianas, son momentos de aprendizaje trascenden-
tales, como ocurre cuando se toma una clase especifica para aprender
un oficio, pues en ella un individuo ejercitara sus inteligencias.

Gardner (2001) considera que un encuentro de aprendizaje es el momento
donde un individuo aprende habilidades que le seran de utilidad para el
dominio de una inteligencia especifica; sin embargo, en ese encuentro
también adquiere habilidades para otras inteligencias. Las competen-
cias intelectuales aprendidas seran de utilidad, ya sea por su contenido
o por su forma. Por ejemplo, el conocimiento que obtiene alguien que
aprende a tocar un instrumento sera musical. No obstante, el medio
para adquirir esa informacion podria emplearse en otras inteligencias.

En los encuentros de aprendizaje, Gardner (2001) afirma que surgen
aspectos de trascendencia para el desarrollo de las inteligencias: Un as-
pecto son los medios empleados para transmitir el conocimiento. En el
aprendizaje actual, en su mayoria, se utilizan medios formales discretos
en el formato de sistemas simbdlicos: materiales bibliograficos, grafi-
cos, tecnoldgicos. Aunque también existen las formas de aprendizaje
observacional (directo o in vivo), como se presentan en las sociedades
iletradas o en grupos sociales donde todos poseen un conocimiento.
Otro aspecto son los sitios o lugares donde se da el aprendizaje. En las
sociedades tradicionales esto ocurre en el lugar donde el estudiante se
encuentra; de tal modo que el aprendizaje se puede dar en el sitio donde
él esta “haciendo algo”, como cuando cultiva la tierra. En las sociedades
mas complejas el aprendizaje se realiza en las instituciones especializadas,
las escuelas. Pero no son los Unicos espacios para ello: estan también ta-
lleres, estudios, laboratorios y centros de aprendizaje. Recordemos que,
hace algunos siglos, los pintores reclutaban aprendices para sus talleres,
como fue el caso de Leonardo da Vinci en el taller de Verrocchio. Un
aspecto mas son los agentes encargados de transmitir el conocimien-
to: los docentes, los cuales, en forma tradicional, suelen ser los padres,
abuelos o hermanos, junto con todos los parientes cercanos o miembros
del grupo social.

Los tres aspectos mencionados en los encuentros de aprendizaje suce-
den en contextos culturales particulares, los cuales tienen impacto en
las formas en como se transmite el conocimiento.

En las sociedades modernas, también llamadas sociedades tecnologi-
cas, el conocimiento no lo posee un solo individuo. Dada la cantidad de
conocimiento especializado que éstas han desarrollado, existen figuras
institucionales especializadas para transmitirlo. De manera que, para
adquirir las habilidades, se debe asistir a uno de estos centros, donde
hay expertos con la tarea especifica de transferirlas.
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En este sentido, Gardner (2001) supone que, si existe la posibilidad
de desarrollar mas de una inteligencia mediante un solo camino, “los
responsables de planear la educacion deben decidir cuales medios se
pueden aplicar mejor para ayudar al individuo a lograr la competencia,
habilidad o papel deseados” (p. 291). El autor sugiere que los indivi-
duos deben ser orientados y canalizados segin sus competencias; por
ejemplo, un individuo con talento debe trabajar directamente con un
maestro reconocido para desarrollar una relacion de aprendizaje, de
modo que le pueda proporcionar material para investigar (y promover)
directamente.

Por otro lado, un individuo con capacidades limitadas o incluso una patologia
evidente puede necesitar desarrollar protesis especiales: maquinas, mecanis-
mos u otros medios que puedan proporcionar informacion o habilidades de
una manera que utilice sus capacidades intelectuales (Gardner, 2001).
Para los individuos que se encuentran fuera de los extremos mencionados,
que quizas son el grosso de la poblacion en las instituciones de educa-
cion, es que existen programas y cursos disponibles para el desarrollo
de las inteligencias especificas. Es el caso del modelo propuesto en este
trabajo, el cual busca incentivar el desarrollo de algunas de las inteligen-
cias que tienen influencia en el adiestramiento del pensamiento creativo
en los estudiantes de Disefio Grafico de primer semestre.

Psicologia positiva en el aula

La psicologia positiva surge a finales de la década de 1990, impulsada
por las investigaciones de Martin Seligman, en la Universidad de Pen-
silvania. Esta corriente sostiene que la verdadera felicidad no solo es
alcanzable, sino que puede ser cultivada mediante la identificacion y
el uso de las fortalezas y los rasgos positivos de un individuo, en lugar
de enfocarse Unicamente en los problemas y trastornos mentales. Esta
perspectiva de la psicologia busca promover el florecimiento humano y
el bienestar emocional, al estudiar y potenciar los aspectos positivos de
la experiencia humana, eliminando la palabra “fracaso” y sustituyéndola
por “experiencias de aprendizaje”.

Bajo estos propositos, la creatividad se constituye como un motor del
crecimiento personal y el avance social. Sin embargo, su potencial se ve
mermado cuando se encasilla como una caracteristica presente o au-
sente en los estudiantes, esto es, solo para algunos, desestimando la
posibilidad de entrenarse en el pensamiento creativo. Esta idea limita al
docente en la implementacion de didacticas que promueven este tipo
de pensamiento y, por tanto, repercuten en el florecimiento humano y
en el bienestar emocional de los alumnos.

Historicamente, el enfoque para el pensamiento creativo ha estado en
los rasgos de personalidad de los estudiantes, perpetuando la creencia
de que la creatividad es innata y estatica, es decir, que se nace creativo
y, por tanto, no es necesario entrenarse. Esta perspectiva menosprecia
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la atencion en aspectos muy importantes, como los entornos fisicos y
sociales, o como las habilidades especificas propias, el apoyo emocional
y la diversidad cultural, todos los cuales desempefian un papel crucial en
el estimulo o en la restriccion de la creatividad.

La atencion de los docentes en aspectos como los espacios de trabajo ins-
piradores, la interaccion con estudiantes de diversos ambitos y la expo-
sicion a nuevos modelos didacticos, favorece el desarrollo de la creatividad
de manera significativa. Ademas, vale la pena considerar la contribucién
que puede hacer la psicologia positiva en el aula, en los aspectos del
bienestar emocional, la satisfaccion del estudiante y la mejora de la ex-
periencia de aprendizaje, mediante la aplicacion de principios, técnicas
y didacticas que promueven el pensamiento creativo (Buzzetti, 2016).
Poner atencidn en estos aspectos y comprometerse a propiciarlos es
una responsabilidad total de los docentes, pues son ellos quienes estaran
explotando las fortalezas y los rasgos positivos de los estudiantes, a fin
de incrementar su bienestar emocional. El entrenamiento en el pensa-
miento creativo permite cambiar el enfoque de las cosas, ver los fracasos
como una experiencia de aprendizaje y considerar que los resultados
obtenidos son experiencias que enriquecen el conocimiento y, por tan-
to, contribuyen al crecimiento personal.

Para avanzar en la comprension de como el entrenamiento en este tipo
de pensamiento contribuye a mejorar el bienestar emocional y, por tanto,
a alcanzar un estado de felicidad, es crucial adoptar un enfoque holis-
tico que reconozca la interaccion dinamica que se da entre los rasgos
individuales, los entornos sociales y fisicos, y las inteligencias especifi-
cas. Esto implica trascender la dicotomia de “creativo” vs “no creativo”
y reconocer la diversidad de expresiones creativas que pueden surgir en
diferentes contextos y situaciones.

El modelo aqui propuesto desafia la nocion de que la creatividad es estatica,
ya que mediante didacticas precisas propone su desarrollo, impactando
de manera importante en el bienestar psicoldgico y la felicidad, asi como
en las fortalezas y virtudes de los estudiantes (véase la tabla 3).
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Tabla 3. Estrategias didacticas para fortalecer el pensamiento creativo en el aula

Cultivar el

Cultivar el

Cultivar el

Cultivar el
optimismo

optimismo

Fomentar

un enfoque
optimista hacia
los desafios

y problemas
puede ayudar a
los estudiantes
a ver
oportunidades
en lugar de
obstaculos.
Esto les permite
abordar los
problemas de
diseno con una
mentalidad
abierta y
creativa.

optimismo

La psicologia
positiva se
centra en
identificar y
desarrollar

las fortalezas
individuales.
Ayuda a los
estudiantes

a reconocer
sus talentos

y habilidades
Unicas, lo

que puede
impulsar su
confianza en
si mismos y su
capacidad para
generar ideas
creativas.

optimismo

El concepto

de flujo es el
estado mental
en donde una
persona esta
inmersa en
una actividad,
perdiendo la
nocion del
tiempo y del
yo. Ayuda a los
estudiantes

a desarrollar
proyectos que
los desafien

lo suficiente
como para
mantenerse
comprometidos
y motivados.

optimismo

La resiliencia

es la capacidad
de recuperarse
rapidamente de
la adversidad.
En el disefio

es inevitable
enfrentarse a
contratiempos
y criticas.
Ensefar a los
estudiantes

a ver estos
desafios como
oportunidades
de aprendizaje
y crecimiento
puede fomentar
una mentalidad
resistente.

optimismo

La psicologia
positiva aboga
por el juego y la
experimentacion
como medios
para fomentar
la creatividad.
Los estudiantes
deben sentirse
libres para
probar nuevas
ideas sin temor
al fracaso.

La creatividad
muchas veces
florece en
entornos
colaborativos.
Fomenta la
construccion de
una comunidad
de apoyo donde
los estudiantes
puedan compartir
ideas, recibir
retroalimentacion
constructiva

y colaborar

en proyectos
creativos.

Fuente: Elaboracion propia, inspirada en Delgado, 2022.

Componentes del modelo didactico para el desarrollo del pensamiento

creativo

El modelo didactico propuesto pretende ejercitar el desarrollo del pensamien-
to creativo. Cada didactica fue disefiada con el proposito de generar una
vision diferente sobre los problemas desde el campo de la percepcion,
la expresion verbal y la grafica como motores del pensamiento creativo.

A. Los objetivos a alcanzar con la aplicacion del modelo son los siguientes:

€ Ejercitar y fortalecer el hemisferio derecho

< Despertar sensaciones dormidas

< Desarrollar la percepcion

< Desarrollar la intuicién, la expresion y la comunicacion

<> Desarrollar la creatividad

www.zincografia.cuaad.udg.mx - SECCION REFERENTE || 44



ANO9 No.18 OCTUBRE 2025 DOI: 10.32870/zCR.v9118.264 ISSN: 2448-8437

< Favorecer la comunicacién verbal y grafica
< Abrir procesos
€ Ayudar a encontrar solucién a problemas
B. Con la aplicacién del modelo se desarrollaran las habilidades que se

muestran en la tabla 4:

Tabla 4. Habilidades del pensamiento que se desarrollan con el modelo

Habilidad Desarrollo de la habilidad

Desarrollo de la capacidad de reconocer diferencias y separarlas en

Discriminar ..
partes o en distintos aspectos.

Desarrollo de la capacidad de poder distinguir el todo y sus partes

Identificar detalles - .
de manera independiente.

Desarrollo de la capacidad de utilizar la informacion obtenida para

Inferir . .
aplicarla y procesarla de manera diferente.
Analizar Desarrollo de la capacidad de separar el todo en sus partes bajo un
criterio.
S Desarrollo de la capacidad de presentar una idea de una manera
Sintetizar

concreta. Ir de lo cuantitativo a lo cualitativo.

Desarrollo de la capacidad de pensamiento para combinar otras
habilidades del cerebro, combinar conceptos y plantear alternativas
de solucion.

Crear y encontrar
soluciones

Fuente: Elaboracion propia.

C. Con la aplicacion del modelo se desarrollan las competencias que se
muestran en la figura 2:
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|

l

Saber (conocimiento) Ser (actitudes) Saber hacer (habilidades)
Capacidad para identificar + Integrarse al trabajo en equipo
problemas » Formular una actitud optimista
Mostrar dominio de analisis y

evaluacion

Mostrar dominio para toma de

decisiones

Capacidad de combinaci6n de

conceptos

Capacidad para proponer

alternativas desolucién

« Demostrar expresion oral
» Demostrar expresion escrita
+ Demostrar expresion grafica

Figura 2. Competencias para desarrollar con el modelo.
Fuente: Elaboracion propia.

D. Para la evaluacion de las competencias adquiridas se aplicaran los
criterios que pueden verse en la tabla 5:

Tabla 5. Criterios de evaluacion de las competencias adquiridas

Criterios de evaluacion del aprendizaje

Conocimientos (Saber) Habilidades (Saber hacer) Actitudes (Saber ser)
« Demostrar capacidad de » Demostrar habilidad e Mostrar
identificacion de problemas en la expresion oral participacion en
« Demostrar capacidad de » Demostrar habilidad la |Bt¢graC|on ;ill
analisis y evaluacién en la expresion escrita trabajo en equipo
« Demostrar capacidad para » Demostrar habilidad * MO?”?’“ una ac’lutud
tomar decisiones en la expresion grafica optimista ante los

] problemas
» Demostrar capacidad

de combinar conceptos
disimbolos

» Demostrar capacidad
para la proposicion de
alternativas de solucion

Fuente: Elaboracién propia.

@ Didacticas que estimulan el I. Percepcion mental
pensamiento creativo en los
estudiantes de Disefio Grafico Las sensaciones se perciben a través de los sentidos. Mediante ellos se re-
cibe la informacion visual, auditiva, gustativa, olfativa y tactil. La percepcion
mental es el modo en como el cerebro interpreta las sensaciones recibidas
por los sentidos, las cuales son organizadas, seleccionadas e interpreta-
das para generar imagenes mentales con las que se construye la realidad.
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Desde el punto de vista del pensamiento lateral, las didacticas de per-
cepcion mental propuestas en el modelo contribuyen a que el estudiante
logre descomponer las estructuras, a fin de dar otro orden a las partes,
lo cual es importante porque ordenar la informacion provoca otra per-
cepcion, y ésta tiene una influencia decisiva en la forma en cémo se
crean nuevas propuestas (De Bono, 1986).

Desde el punto de vista de las IM, las didacticas propuestas para la per-
cepcién mental en el modelo impactan en la inteligencia interpersonal
del estudiante, porque inciden en puntos clave de la capacidad de discernir
y responder adecuadamente a los estados de animo, los temperamen-
tos, las motivaciones y los deseos de los demas (Gardner, 1983, citado
por Armstrong, 2017) (véase la tabla 6).

Tabla 6. Percepcion mental y didacticas

Percepcion mental

Didactica-2 Didactica-3 Didactica-4

Los estudiantes

visitan una tienda de
antigtiedades con el
proposito de buscar
alguna inspiracion e
ideas nuevas. Se recorre
lentamente, en silencio,
con animo relajado.

El ejercicio se puede
realizar en dos claves
diferentes:

-Para buscar ideas
novedosas sin un
enfoque particular.

-Para buscar ideas que
sirvan para un propésito
determinado (problema
0 proyecto).

El estudiante escribe sus
propuestas y las presenta
ante el grupo.

El estudiante debe
emplear los cinco
sentidos en el
ejercicio, pero sobre
todo la mente,

Se aplica el “método
invertido” o de reversa,
mediante el cual se buscan
modos inusitados de
estructurar y escapar de los

Se muestra al
grupo un poster
(cartel) por 15
minutos. Se solicita
hacer el antiposter,

es decir, que para encontrar paradigmas y estereotipos.
ofrezcan el mensaje posibilidades para Asi, el estudiante imagina
opuesto. mejorar: y visualiza en diferentes

: m las si jones en
El estudiante e Unarasuradora odos las situaciones e

se |t|d0 co |t ario:

propuesta grdfica ) » Como se ordefna una
en formato 35 x 50 * Un refrigerador vaca
cn; con ¢.ietc,1[le de ° U”? bolsa de « Nifios jugando con una
colores, imdgenes y mujer pelota
textos. )

Elestudiante « Lasefiora vistiéndose

dibuja o redacta
sus propuestas y las
presenta al grupo.

El estudiante visualiza
y escribe como vio las
distintas situaciones.

El estudiante propone una
situacion creada por él,
que comience por el final y
concluya con el principio.

Fuente: Elaboracion propia inspirada en Rodriguez, 1995.

Il. Expresion verbal

Existe una idea acerca de que la verbalizacion de los pensamientos es la
manera de hacer que existan, es la forma de materializarlos en personas,

www.zincografia.cuaad.udg.mx - SECCION REFERENTE || 47



ANO9 No.18 OCTUBRE 2025 DOI: 10.32870/zCR.v9118.264 ISSN: 2448-8437

objetos o situaciones. Al ser asi, la expresion verbal permite revelar pen-
samientos, posibilita que el espiritu se materialice, pues con la palabra se
hace la comunicacién y se logran transmitir conocimientos, emociones
y experiencias.

Desde el punto de vista del pensamiento lateral, las didacticas de ex-
presion verbal propuestas en el modelo impactan en el estudiante con
el establecimiento de nuevas categorias, pues, al no usar las ya estable-
cidas, se libera al pensamiento del efecto restrictivo que da el uso de las
viejas categorias. De esta forma, el establecer nuevas categorias permi-
te manejar la informacion (ideas) bajo etiquetas que no se adaptan a su
forma, pero que permiten nuevas acepciones y el desarrollo de nuevas
ideas (De Bono, 1986).

Desde el punto de vista de las IM, las didacticas de expresion verbal propues-
tas en el modelo impactan en la inteligencia lingistica del estudiante,
ya que inciden en los puntos clave de la sensibilidad a los sonidos, la
estructura, los significados y las funciones de las palabras y del lenguaje
(Gardner, 1983, citado por Armstrong, 2017) (véase la tabla 7).

Tabla 7. Expresion verbal y didacticas

Expresion verbal

Didactica-1 Didactica-2 Didactica-3 Didactica-4
El estudiante Se inventan nombres El estudiante escribe El estudiante compone
disefa tarjetas de para tres productos tres encabezados dos breves relatos
presentacion para y la respectiva marca de periddico, de destinados a crear
tres diferentes oficios, para cada uno. cuatro palabras cada actitudes ecoldgicas:

con tono humoristico. uno, cuyas palabras

s e Enninosde 10
Unicamente se usa

e Jabén de tocador

) fino empiecen con las afos de un colegio
texto, no imagenes. letras: elitista
£l di d « Bicicletade L AEIO
estut lante re actaty carreras ’ e Enadultos de
presenta sus propuestas
al grupo. «  Un refresco 2. ABCD clase pobre y

3. ElOU marginada

El estudiante redacta
y presenta sus
propuestas al grupo.

El estudiante redacta
y presenta sus El estudiante redacta
propuestas al grupo. y presenta sus
propuestas al grupo.

Fuente: Elaboracion propia inspirada en Rodriguez, 1995.

lll. Expresion grafica
La actividad de dibujar tiene un efecto sobre el hemisferio derecho, des-

pierta el lenguaje de las formas, de la expresion y la exaltacion de los
sentidos. La expresion grafica desadormece las habilidades perceptivas
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y las conecta con las habilidades manuales, haciendo posible comunicar
ideas complejas en representaciones graficas.

Desde el punto de vista del pensamiento lateral, las didacticas de ex-
presion grafica propuestas en el modelo contribuyen a que la ilustracion
grafica en el estudiante propicie que la mente procese la informacion
hacia la estimulacion de ideas y alternativas. De igual modo, la repre-
sentacion grafica permite exponer distintos niveles de interpretacion,
especificando lo que representa, lo que ocurre, lo ocurrido o lo que
sucedera. La expresion grafica permite visualizar distintos enfoques y so-
luciones, otorgando valor a los resultados, ademas de que estimula la
superacion de conceptos arquetipicos (De Bono, 1986).

Desde el punto de vista de las IM, las didacticas de expresion grafica
propuestas en el modelo impactan en la inteligencia espacial del estu-
diante, ya que inciden en los puntos clave de percibir con precision el
mundo visuoespacial y de introducir cambios en las percepciones ini-
ciales (Gardner, 1983, citado por Armstrong, 2017) (véase la tabla 8).

Tabla 8. Expresion grafica y didacticas

Expresion grafica

Didactica-1 Didactica-2 Didactica-3 Didactica-4
El estudiante dibuja en El estudiante propone El estudiante El estudiante redisena
una hoja tamafo carta un nuevo escudo propone nuevos algin animal, tratando
y de memoria el rostro como figura central disefios o mejoras de mejorarlo en su
de un conocido que para identificar a para algunos aspecto y funciones.
frecqenta 0 con quien se nuestro.pueblo.'Es~ se'nal.amlentos.c’ie El estudiante realiza
relaciona rggularmente. necesario que disene tran5|t.o, también un dibujo en formato
Es necesario tener en otro escudo para la es posible proponer
A | r - carta, lo presenta al
cuenta que el hemisferio bandera nacional. sefiales necesarias y grupo y explica las
derecho se especllallza (Lo |mpqrtante es que no e,X|‘sten (tres mejoras. Es necesario
er\ reconocer estlmulos la nyeva.l,ldea,, ng la como minimo). lograr una buena
visuales y, en particular, realizacion técnica.) El estudiante presenta representacion con
rostros. sus propuestas detalles en las mejoras.
en formato carta
frente al grupo y

se discute sobre su
funcionalidad.

Fuente: Elaboracion propia inspirada en Rodriguez, 1995.

IV. Visualizacion o imaginacion creativa
La visualizacion creativa es la capacidad mental para idear las cosas

antes de que existan en la realidad. La visualizacion emplea la imagina-
cion para concebir el mundo que se anhela. El estimulo a los sentidos
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permite generar imagenes mentales especificas para temas particula-
res, lo cual se constituye como un recurso clave para que el individuo
proyecte lo que desea conseguir: una meta o un cambio de costumbre,
pues lo transporta hacia lo mas hondo de su ser.

Desde el punto de vista del pensamiento lateral, las didacticas de vi-
sualizacion creativa propuestas en el modelo impactan en el estudiante
porque crean el ambiente concreto para liberarse de las inhibiciones del
pensamiento logico, el cual tiende a limitar las ideas debido a su naturaleza
enjuiciadora. En el pensamiento lateral, las técnicas de division (rees-
tructurar los modelos) e inversion (ver un problema desde distintos
puntos) son provocadoras de la reestructuracion creativa, son el pun-
to de partida para nuevas ideas que estimulen la visualizacién creadora
(De Bono, 1986).

Desde el punto de vista de las IM, las didacticas de visualizacion creativa
propuestas en el modelo impactan en la inteligencia intrapersonal del
estudiante, ya que inciden en los componentes clave de la propia vida
interior y la capacidad de distinguir las emociones y la conciencia de los
puntos fuertes y débiles propios (Gardner, 1983, citado por Armstrong,
2017) (véase la tabla 9).

Tabla 9. Visualizacion o imaginacion creativa y didacticas

Visualizacion o imaginacion creativa

Didactica-2 Didactica-3 Didactica-4

El estudiante dibuja su mandala
personal, lo inventa de manera
que le ayude a serenary a
meditar. Para ello, es necesario
que procure visualizar con los
ojos cerrados.

Nota: Mandala significa circulo,
pues es un simbolo grafico del
universo y su totalidad y esta
formado por lineas geométricas
o de otros disefios. El estudiante
proyecta en él su modo de
percibir la realidad y a si mismo
dentro de ella.

El estudiante presenta su
mandala al grupo y habla de él.

El estudiante visualiza
su espacio ideal de
trabajo: el lugar
concreto que le
inspira y estimula. Es
necesario concentrarse
para obtener detalles
de la decoracion, los
adornos, el mobiliario,
los instrumentos,

la iluminacion, los
colores, los olores, las
texturas.

El estudiante dibuja
y escribe los detalles
solicitados.

El estudiante piensa en
una idea (un disefo, un
objeto, un proyecto,
un plan, un programa).
Es vital que busque la
visibilidad de ésta. Es
necesario concentrarse
en imagenes que
puedan definir la idea.
También es necesario
dejar fluir la fantasia

y suspender todo
pensamiento logico.

El estudiante dibuja y
escribe la idea y sus
detalles.

El estudiante visualiza
una situacion cinco
anos adelante. En ella,
encuentra un articulo de
una revista en el que se
escribe sobre él mismo.
Este explica como ha
llegado a semejantes
éxitos en lo profesional
y cémo ha logrado

ser un ejemplo en la
sociedad.

El estudiante visualiza el
contenido del articulo,
lo redacta y lo presenta
al grupo.

Fuente: Elaboracion propia inspirada en Rodriguez, 1995.
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Las diversas didacticas propuestas en este modelo teorico ofrecen en-
foques complementarios para estimular el pensamiento creativo en los
estudiantes de Disefio Grafico de primer semestre. La percepcion men-
tal alienta a los estudiantes a percibir el mundo de manera innovadora y
Unica y les permite encontrar inspiracion en su entorno para desarrollar
soluciones creativas. Mientras que la expresion verbal les proporciona
una herramienta para articular sus ideas de manera clara y persuasiva,
lo que facilita la comunicacion y la colaboracion en el proceso de dise-
fio. Por otro lado, la expresion grafica les permite explorar y comuni-
car sus ideas de manera visual, aprovechando el poder del disefio visual
para transmitir mensajes y emociones de manera efectiva. Ademas,
la imaginacion creativa les permite explorar posibilidades y escenarios
alternativos, fomentando la experimentacion y la innovacion del dise-
fio. Finalmente, la psicologia positiva ofrece un marco para cultivar una
mentalidad optimista y resiliente, lo que les permite abordar los desafios
con confianza y creatividad.

En conjunto, estas didacticas proporcionan un enfoque integral para nutrir
el pensamiento creativo en los estudiantes, capacitandolos para enfren-
tar los problemas con imaginacion, originalidad y eficacia. ®
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Vinculacion de 1a IA en
el proceso de diseno

de pictogramas. Caso:
diabetes mellitus tipo 2

Linking Al in the pictogram design process. Case of study: type 2 diabetes mellitus

& Resumen

En el Taller de Disefio Grafico | se imparte el disefo de picto-
gramas, acercando al estudiante a los métodos de disefio y a la
busqueda de la comprension de las soluciones graficas durante
su proceso creativo. El objetivo de este proyecto es realizar una
observacion estructurada del proceso de disefo de los estudian-
tes, mediante un comparativo del disefio de pictogramas incor-
porando la Inteligencia Artificial (1) y las propuestas sin su uso,
tomando como parametro el 51% del nivel de comprension por
parte de los usuarios. Para el disefio de la investigacion se utili-
z6 un estudio de tipo descriptivo con enfoque mixto y muestreo
no probabilistico; la observacion estructurada del proceso y la
evaluacion de seis pictogramas que comunican acciones refe-
rentes al cuidado de la diabetes mellitus tipo 2. Los resultados
del proyecto apoyan la hipotesis de la 1A como una herramienta
auxiliar en el proceso de disefio de los pictogramas, que favore-
ce las representaciones graficas relacionadas con el dibujo y las
perspectivas, asi como las capacidades de analisis y sintesis de
los estudiantes. El articulo promueve la reflexion para que los do-
centes exploren una postura mas abierta para integrar la 1A en los
procesos educativos de los disefiadores.

Palabras clave: Comprension, diabetes mellitus tipo 2, inteligencia
artificial, método de evaluacion, pictogramas
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& Abstract

Pictogram design is given in the Graphic Design Workshop |, allow-
ing students to get closer to design methods and to the search for
comprehension of the graphic solutions during their creative pro-
cess. The aim of this project is to make an structured observation
about the design process in students, by means of a comparative of
pictogram design incorporating Artificial Intelligence (A1) and the
proposals of its use, taking as parameter 51% of comprehension
level from users. For the research design, a descriptive study with
a mixed approach and non-probabilistic sampling was used; struc-
tured observation of the process and evaluation of six pictograms
that communicate actions related to the care of type 2 diabetes
mellitus. The results of this project support the hypothesis of Al as
an auxiliary tool in the process of pictogram design, which is favorable
for graphic representations related with drawing and perspectives,
as well as the analysis and synthesis capacities in students. The ar-
ticle promotes the reflection so teachers could explore a more open
posture to integrate Al into designers' educational processes.

Keywords: Comprehension, type 2 diabetes mellitus, Artificial
Intelligence, evaluation method, pictograms
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& Introduccion )Y( “'nla asignatura de Taller de Disefio Grafico |, que corresponde

):c al segundo semestre de la licenciatura en Disefio Grafico de la
LN Benemérita Universidad Auténoma de Puebla (BUAP), como
parte de la planeacion didactica, se aborda una problematica social. En
los afios 2021 y 2022 se promovieron acciones de prevencion sobre el
COVID-19; en el 2023, la tematica fue sobre prevencion de los sintomas
de ansiedad y depresion entre los jovenes universitarios; en el semestre
de primavera 2024 se seleccionaron acciones que permitieran prevenir
la aparicion de la diabetes mellitus tipo 2 y/o, en el caso de ser ya diag-
nosticados, que favorecieran en el cuidado de dicha enfermedad.

El propdsito de incluir un proyecto con indole social es bajo el conven-
cimiento de que el disefiador grafico puede colaborar de forma activa y
dinamica en buscar soluciones visuales a problemas sociales y comple-
jos, desde sus conocimientos y habilidades como disefiador y ciudadano.
Al mismo tiempo que se fomentan conocimientos multidisciplinarios en
su rol como persona en formacion, también se habilita la empatia y el
interés por hacerse responsable del papel que tiene como comunicélogo
visual. Con esta base, se seleccion6 el tema derivado de la promocion de
comportamientos saludables, considerando que se trata de una de las
enfermedades que cobran mas vidas y demandan mas tratamiento de la
salud: la diabetes mellitus tipo 2.

En el contexto de comunicacion visual y disefio grafico, se identifico a la
Fundacion ONCE, ubicada en Espana, la cual propuso el disefio de pictogra-
mas para todas las personas. Esto fue resultado del proyecto denominado
“Accesibilidad y capacidades cognitivas: movilidad en el entorno urbano”,
formulado en 2008, y del proyecto “Biblioteca digital de recursos graficos
orientativos en accesibilidad cognitiva”, de 2011. En ambos se document6
el disefio de pictogramas para todas las personas, el cual se centr6 en el di-
sefo colaborativo y arroj6 como resultado una bateria de pictogramas que
dieron la pauta para la formulacion de un método de disefo.

El concepto de pictogramas para todas las personas pretende que sean
claramente percibidos y comprendidos por el maximo posible de gente,
destacando dos momentos importantes durante su proceso de crea-
cion: la percepcion y comprension, y la evaluacion visual de las propues-
tas pictograficas.
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El proyecto no so6lo present6 las soluciones visuales, sino que ademas
generd una publicacion, en la cual se documento6 el método de disefio
y las pautas generadas durante el proceso de evaluacion. Estas uUltimas
pueden ser una guia cuando se disefan pictogramas. Por ejemplo, se
hace énfasis en la importancia de incluir a personas con diferencias en
edad, género y capacidades cognitivas, logrando integrar en cada pro-
yecto cada vez a mas personas representantes de distintos perfiles. La
incorporacion de la evaluacion de acuerdo con las normas fue otra varia-
ble que se integré también en el disefio de pictogramas, como la referencia
de la norma del ISO 9186-1 y 9186-2, que determinan el minimo de
personas, las condiciones y los criterios de la muestra seleccionada.

Con respecto a la diabetes mellitus tipo 2, la problematica social elegida
en el Taller de Diseno Grafico |, es importante mencionar que se trata de uno
de los retos para la salud publica, debido a la muerte prematura que oca-
siona en la poblacion. De acuerdo con la Organizacion Panamericana de
la Salud (oPs), a nivel mundial existen mas de 420 millones de personas
adultas con diabetes, mientras que en la Region de las Américas se esti-
man 62 millones que la padecen (OPS, 2023).

El vivir con esta enfermedad afecta la calidad de vida de las personas,
pues genera discapacidades que no permiten a quienes la padecen realizar
sus actividades cotidianas o conservar un empleo, ademas de las compli-
caciones de salud fisica y emocional al ser dependientes de cuidadores
primarios. Factores como el sobrepeso, la obesidad y la inactividad fisica
se vinculan directamente con el padecimiento crénico de la diabetes, asi
como con la tendencia al crecimiento de la poblacion diabética.

En México, a pesar de que existen diferentes campanas alusivas a la pre-
vencion de la diabetes, solo una de ellas ha sido evaluada respecto al
nivel de comprension del mensaje y el alcance logrado en la poblacion.
El reporte fue emitido por la International Sanitary Supply Association
(1ssA), quien evalué la campafa de salud “CHECATE, MIDETE, MUEVE-
TE”, lanzada en el 2013, durante el sexenio del presidente Enrique Pefia
Nieto. Esta campana fue disefiada con el objetivo de desacelerar el au-
mento de la poblacion con sobrepeso y obesidad para que no llegara a
convertirse en diabetes mellitus tipo 2.

El reporte emitido por issA califico el alcance a 80% de poblacion, con
edades de 13 a 65 anos, con predominio de mujeres adultas. Los resultados
sobre la comprension de la campana, de acuerdo con el logo y la corres-
pondencia entre el eslogan y las imagenes presentadas, permearon en
9 de cada 10 personas de la muestra seleccionada, quienes lograron el
nivel medio y alto de comprension de la campafa, al mismo tiempo que
relacionaron de forma correcta las acciones con las imagenes presenta-
das (Salazar et al., 2018). A pesar de la efectividad de la campafa en el
alcance y la comprension de su mensaje, para 2016, México declaro6 a la
diabetes como una emergencia epidemiolbgica (Marquez et al., 2022),
lo que evidencia la complejidad del problema y la necesidad de continuar
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con estrategias de prevencion en la poblacion mexicana que incluyan di-
ferentes medios y canales de comunicacion, asi como mensajes visuales.

Este proyecto fomenta en los estudiantes la importancia de evaluar la
comprension de las propuestas visuales, considerando la complejidad de
la problematica en la que se intervenga.

La palabra pictograma se deriva de la etimologia pictus (pintado) y grama
(grafico), que segiin Gonzalez y Quindods (2015) es la escritura de figuras
o simbolos. El pictograma es un signo iconico, es decir, utiliza al icono, el
cual aporta una representacion grafica con alto grado de similitud con
lo representado y, de esa manera, busca transmitir un mensaje de una
forma simple, clara, con fines de trascender hacia un lenguaje universal.

Un pictograma debe hacer referencia a lo representado, de aqui se des-
prende el referente que la Fundacion ONCE (2011-2013) ubica como un
elemento basico del pictograma y que tiene que ver con el objeto real
o con el concepto al que hace mencion el signo visual. Un pictograma
articula una serie de formas graficas en donde, para fines didacticos del
Taller de Disefo, presenta representaciones graficas que se encuentran
dentro de las siguientes: un humano desarrollando la accién, un humano
interactuando con otro humano, un humano interactuando con objetos y
uso exclusivo de objetos. Esta categorizacion brinda a los estudiantes
la oportunidad de descomponer el mensaje para proyectarlo en alguna
de estas categorias que permitan una mayor comprensién para el usuario.

Comprension

El criterio de comprension se define como el nivel de reconocimiento y
asignacion de significados en relacion con la representacion visual pro-
yectada. Entre mas cercano se encuentre el usuario al significado mas
preciso, es mayor la comprension que supondra una respuesta por parte
del usuario. Por ello, se propone incluir la evaluacién del disefo con los
usuarios finales, creando una interaccion entre disefiador (creador) y
usuario (lector) para construir un mensaje mas funcional y directo.

El pictograma, al tener un lenguaje visual simple y directo, debe de
transmitir el mensaje lo mas directamente posible y lograr la mayor
comprension para que pueda considerarse funcional. Por lo tanto, en
este proyecto se utilizé un formato de evaluacion adaptado del test de inte-
ligibilidad y comprension de Siebenhandl et al. (2007), el cual mide el reco-
nocimiento, la comprension e inteligibilidad, con una escala del 1 al 10,
para obtener el promedio de comprension, que determina el pictograma con
mayor y menor reconocimiento de acuerdo con la puntuacién obtenida.
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La valoracion de la comprension de pictogramas varia en cuestion de
estandares otorgados por la norma seleccionada y el instituto certifi-
cador. En el caso de la Fundacion ONCE, se toman las normas 9186-1
y 9186-2. En este proyecto se consideraron los criterios de la norma
9186-1, que establece que para validar un pictograma debe lograrse al
menos el 50% de identificacion correcta del significado.

& Método de disefio  Un pictograma debe ser una representacién iconica comprendida por la
de un pictograma mayoria de los usuarios que interactan con él. Para lograr que la com-
prension se establezca por encima de la solucion grafica y estilistica,
la Fundacion ONCE propone un método para el disefio de pictogramas
que considera dos momentos relevantes: la evaluacion de la compren-

sion y la evaluacion visual.

La evaluacion de la comprension senala que la muestra minima aceptada
sera de 15 personas, siempre y cuando representen diferentes perfiles
y estipulando al menos 50% de identificacion correcta del significado
para cada pictograma. Por su parte, la evaluacion visual determina un
formato establecido para cada pictograma a evaluar, limita el uso del
color a propuestas en blanco y negro, y estandariza la distancia para ser
visualizados los pictogramas.

El método consta de siete fases, segun se ve en la tabla 1: “1. Bdsque-
da de referentes, 2. Documentacion, 3. Definicion de items graficos, 4.
Propuesta de disefio conceptual, 5. Evaluacion de comprension, 6. Eva-
luacion visual y 7. Disefo grafico final” (Fundacion ONCE, 2013, p. 12).

Tabla 1. Fases del método de la Fundacion ONCE

Fases del método Descripcion

Determinar los objetos, lugares, servicios o acciones
1. Busqueda de referentes que requieren de una representacion pictografica; se
describen y analizan sus funciones.

Se recopilan y seleccionan las principales soluciones picto-
2. Documentacion graficas existentes en documentos digitales o impresos de
diversas fuentes. Se elaboran fichas de trabajo.

Se categorizan las soluciones pictograficas existentes y
3. Definicion de items graficos | se seleccionan los elementos necesarios que deben in-
tervenir en la propuesta a generar.

Se bocetan los pictogramas, incluyendo vistas frontales,
laterales, superiores y diversas perspectivas, asi como
acabados graficos.

4. Propuesta de disefio
conceptual
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5. Evaluacion de comprension

Se determina la muestra representativa que incluya los
distintos perfiles, se aplica el formato de evaluacion, se
identifican los pictogramas que no lograron el minimo
de comprension y se realizan los ajustes observados.

6. Evaluacion visual realizadas, y se valora la legibilidad en una prueba de

Se evallan nuevamente los pictogramas que no logra-
ron el minimo de comprension, con las correcciones

vision a distancia. Se integran las indicaciones de la nor-
ma ISO 9186-2.

7. Diseno grafico final

Después de identificar las observaciones surgidas en las
evaluaciones de las fases 5 y 6, se presenta la bateria de
pictogramas validados y se preparan los archivos digita-
les para produccion y entrega.

& Inteligencia Artificial

Fuente: Elaboracion propia con informaciéon de la Fundaciéon ONCE.

La Inteligencia Artificial ha despertado el interés de los creativos y pro-
fesionales del sector disefno. La aparicion y el acceso a la Inteligencia
Artificial Generativa (1AG) fue la que revolucioné la forma de generar
contenido a partir de redactar los prompts. A pesar de que softwares
de disefio ya integraban acciones de la IA, fueron DALL-E y Midjourney
quienes levantaron el revuelo (Brandemia, 2023).

La 1AG tiene la capacidad de copiar la inteligencia humana, es adapta-
ble y resuelve simulando a la mente humana con base en los dominios
cognitivos. Lo interesante de este tipo de inteligencia artificial es que
integra, en las soluciones, percepciones sensoriales como color, soni-
do, profundidad, imagenes, dimensiones que le permitan crear pinturas,
canciones, videos, imagenes originales que colocan en una linea muy
fina al trabajo creativo humano.

La 1A en el campo de la educacion del Diseno puede ayudar a que los
profesores favorezcan los procesos de ensefanza-aprendizaje, al me-
jorar las formas de aprendizaje de los estudiantes, la administracion del
tiempo en cuanto a tareas y acciones, ademas de apoyar a los estudian-
tes con herramientas técnicas, recopilacion de datos e interpretacion de
la informacion.

Ge y Fan (2024) realizaron un estudio para evidenciar con literatura el
impacto de la IA en la educacion en Disefio, considerando los desafios
que enfrentan los docentes en la eleccion de herramientas y técnicas
de la 1A. El estudio provee tres direcciones: integrar la IA para mejorar
los resultados del disefio en la representacion visual, la IA como ayuda
del docente en la practica docente y la IA para apoyar el proceso de di-
sefio. Los autores concluyen mencionando que, a pesar de los desafios
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y especulaciones que la A despierta en los estudiantes y profesionales
de Diseno, tras su uso, hay una mejora significativa con respecto a la
originalidad, practicidad, capacidad de produccion y estética en los re-
sultados visuales. Sin embargo, los autores también reflexionan sobre la
importancia de continuar realizando investigaciones que aporten a las
directrices identificadas y a nuevos caminos que fortalezcan la ensefian-
za-aprendizaje del Disefo.

En consideracion del analisis realizado a las implicaciones en el uso de la
IA en la formacion académica de los disefiadores, este proyecto estudia
la forma de incorporar la IA en el Taller de Disefio Grafico durante el
proceso de disefio de los pictogramas para identificar las cualidades y
oportunidades que provee la IA en beneficio de los estudiantes de Di-
sefio Grafico.

En el area médica, la 1A se ha utilizado en investigacion cientifica (Ahlqvist,
2018 citado en Manzini et al., 2022) y en el desarrollo de aplicaciones
digitales que interactlen con los pacientes y doctores, lo que abre la
oportunidad para que el disefo grafico intervenga con soluciones visua-
les funcionales, pertinentes para el usuario.

En este proyecto, ademas de trabajar con el método de la Fundacion
ONCE, se incluy6 el uso de la Inteligencia Artificial como una herramien-
ta que pudiera vincularse en el proceso de disefio de los pictogramas
para obtener una solucion visual, por lo que se integré la ayuda de Mi-
crosoft Copilot en la fase definicion de items graficos y propuesta de
disefio conceptual.

Se obtuvieron dos soluciones y dos evaluaciones correspondientes a
identificar las pautas de disefo, con base en el proceso de disefio au-
tonomo de los estudiantes, bajo el método de la Fundacion ONCE vy el
proceso de disefio integrando la IA.

Objetivo general

Realizar una observacion estructurada del proceso de diseno de los es-
tudiantes mediante un comparativo del disefio de seis pictogramas que
informen acciones de prevencion de la diabetes mellitus tipo 2 en dos
propuestas, una que incluye la IA y otra sin el uso de la IA, tomando
como parametro el 51% del nivel de comprension en usuarios de 18 a
65 anos.

Objetivos particulares

1. Disenar los pictogramas para los referentes: Mide tu nivel de
azUcar; sigue una dieta saludable; haz ejercicio con frecuencia;
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mantén un peso adecuado; acude con un especialista y dismi-
nuye la ingesta de alcohol y refrescos, siguiendo el método pro-
puesto por la Fundacion ONCE.

2. Vincular la 1A como herramienta durante el proceso de disefio
de los pictogramas, de acuerdo con el método de la Fundacion
ONCE y en las fases que permitan su apoyo.

3.Utilizar el test de comprension para evaluar digitalmente la com-
prension de 30 pictogramas en dos grupos: a) serie sin incluir
la IA'y b) serie utilizando la 1A; en una muestra de conveniencia
bajo los requerimientos, de acuerdo con la normativa estableci-
da por ISO 9186-1.

Participantes

Para el cumplimiento del objetivo principal, la investigacion que se utili-
z6 fue de tipo descriptiva, con un enfoque mixto, bajo un muestreo no
probabilistico. Se tomaron los requerimientos propuestos por la norma
ISO-9186-1, la cual permite una muestra minima de 50 personas. Se
determiné para este proyecto que cada grupo evaluara a 20 personas
como minimo, con distintos perfiles en cuanto a edad, género, condicio-
nes cognitivas, culturales y educativas. Los criterios para elegir fueron
los siguientes:

A) Género
B) Edad: 18 a 65 0 mas

C) Ocupacion: estudiantes, profesionistas, amas de casa, cual-
quier tipo de actividad que genere un ingreso econémico

D) Idioma: espafol

E) Alguna capacidad diferenciada
Con estos criterios se obtuvo una muestra de 100 personas con repre-
sentacion de los cinco criterios establecidos.
Grupos de trabajo:
Se asignaron cinco grupos de estudiantes con seis miembros, a los cuales
les fue asignada al azar una de las seis acciones de prevencion de la diabe-
tes mellitus tipo 2. En la tabla 2 se describe brevemente la forma en que

fue aplicado el método para el disefio de pictogramas de la Fundacion
ONCE (2013).
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Tabla 2. Aplicacion del método

Fases del método Tareas y acciones

Los referentes fueron asignados después definir las acciones
de prevencion para el cuidado y mantenimiento de la diabetes
mellitus tipo 2, resultado del analisis del problema.

Blsqueda de
referentes

Se le solicitd a cada estudiante recopilar 15 soluciones picto-
graficas para cada accion asignada; aplicadas en diferentes en-
Documentacion tornos: salud, deportes, comercializacion, campanas, en dife-
rentes niveles de iconicidad. Ademas, documentaron cada una
de las soluciones pictograficas en una ficha.

Los estudiantes seleccionaron los elementos graficos mas utili-
zados en las soluciones pictograficas y los recursos visuales que
favorecian en mayor y en menor medida a que el pictograma
fuera visible y legible, a partir de lo cual definieron los items
graficos.

Definicion de items
graficos

Iniciaron su proceso de bocetaje del pictograma: estilizacion,
proporcion, perspectiva, tipo de formas y acabados. Lograron
tres categorias: humano desarrollando alguna accién, humano
interactuando con un objeto y un objeto como representante
de la accion o interaccion.

Propuesta de
disefio conceptual

La primera etapa de evaluacion comprendio seis variantes para
cada accion, con cinco equipos de trabajo, por lo que se ob-
tuvieron un total de 30 pictogramas que fueron evaluados en
formato digital por una muestra de 20 personas con distintos
perfiles y bajo los criterios asignados.

Evaluacion de la
comprension

Resultado de aplicar la 1A Copilot en la fase 3 y 4 del método,
se realizaron dos evaluaciones digitales. Evaluacion A corres-
pondiente al proceso auténomo de los estudiantes en todas las
fases del método, validando seis referentes de las acciones so-
licitadas, en cinco grupos, con un total de 30 pictogramas. Se
utiliz6 el formato adaptado del test de comprension e inteligi-
bilidad de Siebenhand| et al. (2007), valorando la comprensién
en un rango de calificacion del 1 al 10 para obtener el porcenta-
je de comprension de cada pictograma (véase lafigura1l).Enla
evaluacion B se integré Copilot de Microsoft como 1A en la fase
de blsqueda de items graficos y fase de propuesta de disefio
conceptual. La primera fase de bocetaje y dibujo fue guiada por
Copilot; posteriormente, los estudiantes dibujaron digitalmen-
te y resolvieron la composicion con los elementos necesarios.
Se obtuvieron también seis referentes de cada accién en cinco
grupos, con un total de 30 pictogramas que fueron evaluados
digitalmente con el test de comprension siguiendo el mismo
formato que en la evaluacion A.

Evaluacion visual
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Se evaluaron 30 pictogramas sin uso de la inteligencia artificial
y 30 pictogramas con uso de la 1A. Después de la evaluacion se
obtuvo una bateria de 27 pictogramas realizados sin apoyo de
la 1Ay 30 pictogramas con apoyo de la IA.

Disefio grafico final

Fuente: Elaboracién propia.

Califica del 1 al 10 cada pictograma de acuerdo a qué
tan bien representan la accidn o concepto de los siguientes pictogramas:
(10 es la calificacidn mas alta y 1 la mas baja).

Mide tu nivel de azdcar

1

Disminuye la ingesta de alcohol Sigue una dieta saludable
y refresco

6 2

Acude con un especialista Haz ejercicio con frecuencia

5 3

Mantén un peso adecuado

[ ] [ ]
|

Figura 1. Formato adaptado del test de comprension e inteligibilidad.
Fuente: Elaboracion propia con informacion de Castrezana, 2016.

& Resultados Con el formato de Siebenhandl et al. (2007), se utilizé la escala de calificacion
de 1 a 10, nota numérica, que fue asignado por los 20 participantes por
cada grupo, que evaluaron los seis pictogramas. Se obtuvo un promedio
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expresado en porcentajes y bajo la referencia de la Norma ISO-9186-1,
que rige el método de la Fundacién ONCE, sefialando como criterio mi-
nimo para valorar la comprension de los pictogramas el 51%, rechazando los
pictogramas que no obtuvieron el minimo del porcentaje requerido y
aceptando los que superaron el porcentaje establecido. Se presentan a
continuacion los resultados de los dos grupos de evaluacion.

Grupo A: Evaluacion de comprension en los seis pictogramas sin inter-
vencion de la IA

Se presentaron cinco series con seis pictogramas, las cuales fueron evaluadas
utilizando el formato adaptado del test de comprension e inteligibilidad
(véase lafigura 1). A partir de los 30 pictogramas evaluados, y de acuer-
do con el criterio minimo de comprension solicitada, se rechazaron tres
pictogramas. En la figura 2 se presentan acomodados en tres categorias:
humano desarrollando alguna accién, humano interactuando con un ob-
jeto y objeto como representante de la accion o interaccion.

Familia de pictogramas

Midetu  Sigue una Haz Manténun Acude con Disminuye
nivel de dieta ejercicio peso un la ingesta
Referentes Z A
azlcar saludable con adecuado especialista de alcoholy
frecuenda refresco

HDA

(€)L& (=) 4 )l&d)

HDA HIO HDA HIO HDA au
Equipo4

(] off

9 () (%

HIO HDA HIO HIO ou
Equipo5

X ote
o L AR
HDA HIO HDA HIH HIH ou

Figura 2. Familia de pictogramas del grupo A.
Fuente: Elaboracion propia.
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En la solucion propuesta por los estudiantes, la categoria “humano inte-
ractuando con el objeto” (HI0) fue la mas utilizada, en un 40%, seguida de
“humano desarrollando la accién” (HDA), con un 36.6% (véase la figura 3).

Pictogramas sin apoyo I1A
mequipe 1 mequipo2 mequiped mequipod mequipo s
100

a0

&0
70
&0
50,52 s e bt
40
30
20
10

0

1 2 3 4

Iide tu nivel Sigue una dista Haz gercicio Mantén un Acude con un Dizminuye la
de azlcar saludable con frecuencia peso adecuado especialista ingesta de alcohol

w refresen

Figura 3. Comprension en porcentajes de los pictogramas del grupo A.
Fuente: Elaboracion propia.

De acuerdo con los porcentajes determinados por el ISO 9186-1 y la
Fundacion ONCE, se requiere del 51% de comprension para ser acepta-
dos, por lo cual, como se aprecia en la figura 3, el referente “disminuye
laingesta de alcohol y refresco” en el equipo 1, 3 y 5 no obtuvo el mini-
mo de comprension. Fue el referente que inlcuia dos elementos en una
misma accion y una recomendacion que no era tan repetitiva para los
usuarios. En la fase de documentacion se obtuvieron imagenes incomple-
tas y separadas, por lo que fue de mayor complejidad su representacion
para los estudiantes (véase las tablas 3y 4).

Tabla 3. Pictogramas que deben redisefiarse por falta de comprension

Equipo Pictograma Estilo pictografico % Comprension

Disminuye la ingesta de

O,
alcohol y refresco 45%

Disminuye la ingesta de

O,
alcohol y refresco 50%
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Disminuye la ingesta de

O,
alcohol y refresco 40%

Fuente: Elaboracién propia.

Tabla 4. Promedio por equipo de las calificaciones asignadas al grupo A

Promedio de calificaciones asignadas por equipo
100
90

B0

= (] [} B [54) (=1 ~
F- T - T G- N - -
1
1
1
1
]

equipo 1 equipo 2 equipo 3 equipo 4 equipo 5

Fuente: Elaboracién propia.

Se observa que el equipo 2 fue el que obtuvo el mayor promedio de ca-
lificaciones asignadas en el test de Siebenhandl et al. (2007), logrando
83 en comparacion con el equipo 1, que obtuvo 68. Los equipos 2 y 4
obtuvieron los seis pictogramas aceptados, mientras que los equipos 1,
3 y 5 lograron cinco pictogramas. El referente “haz ejercicio con fre-
cuencia” fue el que obtuvo el mayor reconocimiento y comprension; el
subsiguiente fue el seqgundo referente: “sigue una dieta saludable”.

Grupo B: Evaluacion de comprension en los seis pictogramas con inter-
vencion de la IA

Se present6 el mismo esquema del grupo A: cinco series con seis pic-
togramas, las cuales fueron evaluadas utilizando el formato adaptado del
test de comprension e inteligibilidad (véase la figura 1). A partir de los 30
pictogramas evaluados y de acuerdo con el criterio minimo de comprension
solicitada, no se rechazo ningln pictograma, por lo que se obtuvo una
bateria de 30 pictogramas. En la figura 4 se presentan acomodados en
tres categorias: humano desarrollando alguna accion, humano interac-
tuando con un objeto y objeto como representante de la accién o interaccion.
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Familia de pictogramas
Mide tu nivel Sigueuna Hazejercicio Manténun Acude conun Disminuye la
de azicar dieta con peso especialista  ingesta de
saludable frecuencia  adecuado alcoholy
refresco

Referentes

Al
@6 |@OOE
Endros

7

LI

Figura 4. Familia de pictogramas del grupo B.
Fuente: Elaboracion propia.

En el grupo B, la solucién propuesta por los estudiantes utilizé en mayor
medida a la categoria “humano desarrollando la accién” (HDA), con un 36.6%,
seguida de “humano interactuando con el objeto” (HI0), con un 33.3%. Estas
categorias fueron con las que los estudiantes realizaron mas soluciones;
sin embargo, en este grupo, que utiliz6 como apoyo a la IA para plantear
los pictogramas, surgié una nueva categoria: “humano interactuando
con otro humano” (HIH), que no habia sido una categoria utilizada por
los estudiantes en proyectos anteriores, ni por el grupo A.
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Pictogramas integrando |A
mequipol meguipo2 mequipol mequipod4 meguipo s
100

20

80

70

80 '
51%

50 == - s s s s Cant g

20 s

30

20

10

0

2 3 4 5 6

1

IMide tu nivel Sigue una dista Haz gjercicio Mantén un Acude con un Disminuye la
de agiicar saludable con frecuencia peso adecuado especialista ingesta de alcohol
y refresco

Figura 5. Comprension en porcentajes de los pictogramas del grupo B.
Fuente: Elaboracion propia.

Como se puede observar en la figura 5, los 30 pictogramas obtuvie-
ron mas del 51% de comprension en las calificaciones otorgadas por los
usuarios, ademas de que hubo un incremento en la calificacion asignada
con respecto a cada referente. Sin embargo, todavia es posible notar
que los referentes “mantén un peso adecuado” y “disminuye la ingesta
de alcohol y refresco” fueron los que obtuvieron las calificaciones por
debajo del 6, colocando al equipo 4 y 5 en la posicion de realizar mejoras
visuales a los pictogramas (véase la figura 6).

Promedio calificaciones asignadas por equipo

100

equipo 1 equipo 2 equipo 3 equipo 4 equipo 5

Figura 6. Promedio por equipo de las calificaciones asignadas al grupo B.
Fuente: Elaboracion propia.
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En comparacion con el grupo A, se puede notar que en el grupo B las ca-
lificaciones otorgadas fueron mayores: el equipo 2 obtuvo 88, seguido
del equipo 1 con 84. El equipo 4 obtuvo la menor calificacion. Se puede
notar que en el grupo A la mayoria de los equipos se mantuvieron ape-
nas encima del 70.

En el disefio de un pictograma o una familia de pictogramas es impres-
cindible considerar la comprension de la representacion visual por parte
de los usuarios. El método de la Fundacion ONCE permite al disefiador
seguir las pautas de disefo para lograr una mayor funcionalidad para
identificar, reconocer, repetir acciones, servicios, objetos, personas y lu-
gares en relacion directa con el significado y su interpretacion.

En este caso particular, que se dirige a promover acciones y habitos de
salud que permitan prevenir la aparicion de la diabetes mellitus tipo 2,
la propuesta de disefiar una familia de pictogramas tiene la finalidad de
complementar la informacion sobre el padecimiento, pero sobre todo
insistir en seguir indicaciones con imagenes sencillas y claras que refuer-
cen los habitos cotidianos de vida.

De esta manera, el desarrollo de un proyecto social, como parte de la
estrategia didactica de los estudiantes de Disefio Grafico, contribuye
a fortalecer la responsabilidad social, ética y profesional del disefiador,
ademas de reforzar las habilidades y los conocimientos técnicos, creati-
vos y de comunicacion.

El método de la Fundacion ONCE permite introducir una disciplina prac-
tica para el proceso de disefio y de conceptualizacion de los estudiantes
de Disefio Grafico, involucrarlos con las habilidades de documentacion,
analisis y sintesis de la informacion y, sobre todo, acercarlos a la evalua-
cion del disefo, que es una fortaleza para adquirir la metacognicion del
disenador en cuanto a la reflexion del hacer con sentido.

Laintroduccion de la 1A en los estudiantes de segundo semestre como una
herramienta de apoyo, generd al inicio un extrafiamiento sobre el uso y
la forma de implementarse sin sentirse invadidos o rebasados por ella. Sin
embargo, al utilizarse después de llevar a cabo su proceso de disefio, de
acuerdo con el método de la Fundacion ONCE, incluyendo una propuesta
evaluada, le confiri6 a los estudiantes mayor seguridad y conocimiento
sobre lo que es un pictograma y como debe ser disefiado. Asi, al utilizar a
la 1A como parte de la etapa de documentacion, analisis y seleccion de las
imagenes generadas por la IAG, pudieron darse cuenta de que la mayoria
de las imagenes no cumplian con los criterios para ser pictogramas.

El grupo A, en especifico el equipo 1, present6 retos en el dibujo y la

perspectiva de la figura humana y de los objetos que configuraban al
pictograma, mientras que los estudiantes del equipo 3 tuvieron dificultad
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en encontrar el estilo de disefio con las caracteristicas y cualidades ex-
presivas que deberian estar presentes en todos los pictogramas que
integraban a la familia. Por su parte, los equipos 2 y 5 resolvieron sus
pictogramas con mayor unidad de caracteristicas de disefo.

Los equipos 1, 3y 5, en el referente “disminuye la ingesta de alcohol y
refresco”, no lograron el 51% de comprension minima necesaria para
ser aceptados. A pesar de que el equipo 5 no tuvo problemas de repre-
sentacion grafica de los objetos, el mensaje no fue completado por el
usuario. Este hecho se relaciona con la falta de mayor informacion en los
usuarios, a diferencia de los referentes: “haz ejercicio con frecuencia” y
“sigue una dieta saludable”, que son ampliamente difundidos por parte
de doctores o en mensajes masivos empleados en el campo de la salud.
Esto apoya la idea de que la pauta de disefio debe trabajarse sobre la
convencion y familiaridad de un referente como un punto indispensa-
ble para lograr la comprension y aceptacion de un pictograma, tal como lo
concluyeron Fernandez et al. (2015) en la evaluacion realizada sobre la
comprension de los pictogramas utilizados en el sector de limpieza.

El grupo B que introdujo el apoyo de la 1A durante su proceso de di-
sefo, especificamente en las etapas de definicion de items graficos y
propuesta de disefio conceptual, logré una mejora referente a la acep-
tacion de los 30 pictogramas. El 70% de las soluciones visuales integro
a la figura humana, por lo que las categorias de “humano desarrollando
la accion” (HDA) y “humano interactuando con el objeto” (HIO) fueron
mayormente utilizadas e, incluso, apareci6 la categoria “humano inte-
ractuando con otro humano” (HIH) porque los estudiantes mejoraron el
dibujo, la proporcion y perspectiva de los elementos, superando la de-
ficiencia del dibujo de la figura humana debido a la integracion de |a 1a;
sin embargo, no existio la propuesta visual de un estilo de disefio y una
representacion alejada del estilo de los pictogramas reconocidos como
universales, lo que caus6 una frustracion en los estudiantes. Al ocurrir
asi, los estudiantes eligieron las opciones propuestas por la 1A en rela-
cion con la similitud de las acciones y los objetos que debian de repre-
sentar y lograron la uniformidad de rasgos en la familia cuando hicieron
las composiciones digitales, pero sin considerarlos mas creativos u origi-
nales. En este grupo también se redujo el tiempo del proceso de disefo,
puesto que al estar familiarizados con el método de la Fundacion ONCE y
al haber logrado las propuestas anteriores, sabian lo que debian solicitar
ala1ay las condiciones para disefiar una familia de pictogramas.

Esimportante indicar que el equipo 2 logro las mayores calificaciones en
el grupo Ay B, mientras que los equipos 3 y 4 mantuvieron un desempefio
regular, el equipo 5 obtuvo mejores propuestas visuales y calificaciones
sin el apoyo de la IA y el equipo 1 logré un mayor desempefio con el
apoyo de la 1A.

Al ser la primera vez que los alumnos incorporaban la 1A como una he-
rramienta en el proceso de disefio, no tenian la informacién necesaria
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sobre ella y existio cierta resistencia a utilizarla, aunque algunos la integraron
con mayor fluidez. Por tanto, debe planificarse la forma de interaccionyy,
previo a ésta, capacitar en mayor medida a los estudiantes para obtener
un mejor rendimiento de la herramienta.

Finalmente, el usar un test de comprension para evaluar las propuestas
de disefio permiti6 a los estudiantes involucrarse con el usuario, con el
mensaje y con la funcionalidad de las representaciones visuales, también
darle una mayor certeza a sus propuestas de disefio, ademas de que los
prepara en la importancia sobre la investigacion del usuario. Este proyecto
fue satisfactorio para la evolucion de los conocimientos y las habilidades
de la asignatura del Taller de Disefio Grafico I, correspondiente al disefio
de signos visuales.®
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Archaeology of Sociovisual Counter-Hegemonic Knowledge in
Contemporary Latin American Arquigraphy

& Resumen

La presente investigacion explora la capacidad contrahegeméni-
ca sociovisual en objetos arquigraficos contemporaneos, como
instrumento de identificacion comercial en la arquitectura con
penetracion cultural arquelégica en paises latinoamericanos
como México, Argentina, Colombia y Ecuador.

El objetivo de este estudio es analizar el efecto de sentido de
lucha anticapitalista con dominacion publicitaria e identificato-
riamente consumista, disputandose el poder de impacto visual
arquigraficamente expuesto, que trae rupturas graficas por im-
posicién econdémica del corporativismo empresarial y el cultura-
lismo de consumo.

El método inicial se orientd en un disefo flexible con hallazgos en
el proceso investigativo, a partir de un método cualitativo median-
te la descripcion y la interpretacion de datos con aproximacion
transdisciplinar, desde la Antropologia y la Comunicacion, con el
Disefio Grafico como eje referencial.

Palabras clave: contrahegemonia sociovisual, arquigrafia,
disenfo, cultura
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& Abstract

This research explores the sociovisual counter-hegemonic capaci-
ty of contemporary arquigraphic objects as a tool for commercial
identification in architecture, with an archeological cultural pe-
netration in Latin American countries such as Mexico, Argentina,
Colombia and Ecuador.

The aim of this study is to analyze the semantic effect of an-
ti-capitalist struggle under advertising domination and consu-
merist identification, in a dispute over the power of visual impact
arquigraphy. This involves graphic ruptures imposed by the eco-
nomic influence of corporate capitalism and consumer culturalism.

The initial method followed a flexible design, allowing discove-
ries throughout the investigative process, based on a qualitative
methodology using description and interpretation of data using a
transdisciplinary approach grounded in Anthropology and Commu-
nication, with Graphic Design as its referential axis.

Keywords: counter-hegemony sociovisuality, archigraphy,
design, culture
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& Introduccion )“ a arqueologia como ciencia que estudia las culturas del pasado,

)L analitica e interpretativamente, por medio de restos materiales,
LN supone una conduccion narrativa de la evolucion humana, cultural
y comunicacional. Durante el siglo xx, disciplinariamente se establecieron
métodos y técnicas sistémicas, tecnoldgicas y multidisciplinares, per-
mitiendo reconstruir manifestaciones representativas graficas del pa-
sado, lenguajes y apropiaciones, hasta la era hipermoderna. Para este
estudio, la nocion de hegemonia sociovisual que se atribuye a Lozano
(2018), como la lucha de poder comercial-cultural que se observa en las
representaciones del disefo identificativo, cuyas caracteristicas intrin-
secas son determinadas por la estética extranjera en la via publica, fue
relacionada transdisciplinariamente con la arqueologia.

Es asi como la arqueologia del saber contrahegeménico sociovisual se
considera a partir del Pop Art o Arte Pop en su manifestacion artistica
como denunciante proximo anticapitalista. Esta corriente expresiva y
representativa graficamente fue un fenémeno cultural de la década de
1950, que naci6é como respuesta a la sociedad de consumo y a la cultura
popular, bajo la idea tradicional del arte como algo elitista y exclusivo,
con diferentes imagenes y significados. Esta corriente artistica se enfo-
caba en el estilo de vida cotidiano y la cultura popular. Los artistas pop
se inspiraron en la publicidad, el comic o la narrativa grafica, los produc-
tos comerciales, la musica y el cine, entre otros, asi como en objetos
comunes de la sociedad de consumo.

Mientras que el Arte Pop fue denunciante, el Dadaismo constituyé una
alternativa artisticamente representada que mostraba molestia hacia lo
suscitado por la guerra, surgi6 asi como un movimiento contrahegemoni-
co sociovisual de rechazo al condicionamiento y exceso de comunicacio-
nes visuales para el consumo. Asi como el llamado antiarte, éste pudiera
ser llamado antidisefio, un manifiesto del disefio o negacion consumista.

Al paso de los afos, la contrahegemonia sociovisual ha tenido coyun-
turalmente manifestaciones representativas en la resistencia politica,
como grupos feministas que luchan contra la violencia de género, por
la inclusion social, entre otros aspectos socioculturales. Por ejemplo,
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se puede mencionar a la Red de Conceptualismos del Sur (RedC Sur),
creada en el aflo 2007, como trama afectiva y activista con busqueda
en formas graficas callejeras con disputas epistemoldgicas, artisticas y
politicas, con incidencia critica dimensional en practicas artisticas, ar-
chivistas, curatoriales y en movimientos sociales.

En México, se pueden mencionar desde el movimiento estudiantil de
Tlatelolco, hasta el relacionado con la desaparicion de los 43 normalistas
de Ayotzinapa, con manifestaciones graficas accionarias pronunciadas
en el espacio publico y reservado, como pancartas o pintas monumen-
tales, transformativamente en la comprension del hacer y el quehacer.

Algunas muestras accionarias expuestas articulan, entretejen, visibili-
zan y activan el repertorio grafico con efecto de sentido historico de
lucha contrahegemonica entrecruzada. Dimensionalmente, se genera
un espectro, colectivo en ocasiones, con multiplicidad de formas, co-
lores y dialogos, particularmente manifiestos en fotografias, rotulos,
anuncios, arquigrafia contenida en la arquitectura y artefactos cultu-
rales (Becker, 2015) como referentes de la memoria social. Es decir, la
contrahegemonia sociovisual discute publicamente con herramientas
comunicacionales, publicitarias y de la cultura popular, que establecen
un dialogo entre experiencias y saberes, ecos del pasado e impulsos
del porvenir imaginado.

Actualmente, el saber hegemdnico sociovisual en la arquigrafia con-
temporanea esta expuesto como parte de la imagen urbana con ca-
racteristicas estéticas que derivan de mitos, costumbres y habitos
sociales, transformados, acumulados y representados comunicacio-
nalmente. Sin embargo, el poder contrahegeménico sociovisual cons-
tituye el reconocimiento fenomenoldgico conductor de la reversion de
las fuerzas existentes del modelo capitalista en el mercado. La acumu-
lacion comercial publicitaria se construye a partir de ideas de las clases
dominantes, es decir, ideas que resultan del sistema de produccion y re-
produccion de condiciones y elementos materiales existentes, asi como
de dimensiones culturales.

Es asi, que la contrahegemonia sociovisual constituye la contradiccion
mecanica capitalista de los elementos de fuerza acentuados, por medio
de la morfologia, el color, la tipografia, que propician en conjunto el debi-
litamiento visual. Eso, con el objetivo de lucha estratégica anticapitalista
ideologica neoliberal, de miseria material y espiritual, con dominacion
publicitaria e identificatoriamente consumista. De manera contrahege-
monica al imperialismo, la disputa del poder por el impacto visual cons-
tituye el conjunto contradictorio de rupturas graficas que discuten la
imposicion econémica del corporativismo (como rechazo a la idea de
un pluralismo en el disefio) empresarial y al culturalismo de consumo.

La alianza contrahegemonica sociovisual se entreteje por medio de
publicidad expuesta comercialmente y graficos identificatorios con
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desplazamiento de lucha en la via publica, para distraccion, bloqueo,
ruptura y tension del impacto capitalista en algunas ciudades latinoa-
mericanas. La alteracién de elementos materiales, sociales y culturales
histéricamente ha constituido el protagonismo consumista (Sarlo, 2019)
con anhelo de progreso y el imaginario potenciador de desarrollo eco-
némico. La concentracion comercial, no sélo en la via publica, sino en
circuitos internos en espacios comercialmente adaptados (shoppings
malls) para la atencion espectatorial y consumista, la vida posmoderna
y de videocultura, resultan un terreno fértil para la hegemonia socio-
visual. Estos lugares se encuentran repletos de marcas expuestas con
anuncios, rotulos comerciales, o graficas identificativas, entre otras co-
municaciones hegemonicas indicadoras para el consumo.

Es en este contexto cuando, precisamente, la contrahegemonia socio-
visual se apropia del discurso contradictorio, discutiendo y haciéndolo
participe de su objetivo claro, por medio de otro evidentemente critico,
reflexivo y popular. Un ejemplo de esto es el disefio tecnopopular (Na-
ranjo Huera y Lozano Castro, 2023), que discute los rotulos comerciales
en Ecuador y México con el discurso expuesto, distinto comercialmente,
de manera tradicional y hegemonicamente imperialista. La coexistencia
en cada presente de temporalidades diversas o historias multiples plan-
tea la existencia de sintagmas del pasado, es decir, unidades de sentido
procedentes de diversos horizontes historicos, cargados de conflictos
irresueltos, lo que se denomina colonialismo interno (Rivera Cusicanqui,
2018), entendido como producto de una estructura social colonial per-
sistente y reproducible.

Algunas formas contrahegemonicas sociovisualmente forman parte del
corporativismo inducido en microempresas locales tradicionales con
asentamientos arraigados del folclore, que forman parte de la cultura de
consumo representada en abstracciones de identidades de la cultura na-
cional moderna (Raymond Williams citado por Hall, 1993). La moderni-
dad como lucha de contra actitudes modernas, contramodernas, como
acto de heroizar el presente, donde la resistencia hace la posibilidad li-
bertaria, practica y productiva, de transformacion y lucha, por sobre lo
impuesto, normalizado, naturalizado, con modos de alternancia visual
circulatoria e identitaria. El devenir de intervencion coyuntural politica,
econdmica y sociocultural es precisamente donde se manifiestan arrai-
gos culturales representados de manera abstracta como indicadores
con acumulaciones culturales (Gramsci, 1967) y comunicacionales en-
tre la lucha hegemonica sociovisual.

Entonces, la arquigrafia contrahegemonica sociovisual constituye un
objeto denunciante, con reclamacion al derecho de identidad nacional
o local contextual. Son objetos que discursivamente orientan, determi-
nan y estimulan el accionario social para contraconsumo, contradomina-
cion, contrarritualizacion, contrasimbolismo, una no imagen del espacio
(testimonial ausente), como reconocimiento del pasado y el presente.
En efecto, la hegemonia sociovisual es generadora del convencimiento
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social a partir de ideas modernas, extranjeras, como marketing publici-
tario (Ricoeur, 2017) con uso y abuso pragmatico y cognitivo, por sobre
las tradicionales. Precisamente, la resistencia del disefo indicativo ar-
quigrafico (comercial, distintivo, publicitario, etc.) como lucha de carga
simbolica de libertad, expresion, o técnicas aplicadas artesanalmente
ante procesos de normalizacion (tecnologia, lenguaje, corporativismo)
se conoce como poder contrahegemonico sociovisual.

La identidad como configuracion y significacion de sentido esta marcada
por acontecimientos, influencias, colonialismos, mitos, entre otros as-
pectos, sociales, culturales, politicos y religiosos. Sin embargo, la identi-
dad sociovisual contrahegeménica parte como protesta para el imaginario
global de modernizacion y progreso mediante productos simbolicos per-
tenecientes a ideas contextuales con orden simbélico de la época (Valdés
Castillo, 2019). De ahi que sus producciones deriven del reconocimiento
de consumo, con rupturas y continuidades, a través de formas, imagenes
representacionales, condiciones de recepcion e interaccion social, con-
tenidas de pluralidad de elementos y significados contrahegemonicos.
Los objetos contrahegemonicos mutan, se hibridan y globalizan, como
lucha identitaria a partir de la produccion, circulacion y reconocimiento
significativo historicamente (Garcia Canclini, 2001, 2010).

El discurso identitario contrahegemonico se construye a partir de un
sistema relacional signico de comunicaciones expuestas en la arqui-
grafia de la via publica, que obedece a factores comerciales, culturales o
sociopoliticos presentados en procesos historicos, geograficos o demo-
graficos, por mencionar algunos. Asi, la identidad sociovisual contrahege-
monica se presenta en la arquigrafia expuesta entre la cultura popular, la
sociedad dominante y subalterna, en espacios de lucha o disputa entre
fuerzas conflictivas de poder econdmico comercial o jerarquico social.

Esta claro que la comunicacion grafica se ha adaptado a diferentes cul-
turas por medio de estrategias seguin los valores de cada pais, por ejem-
plo, en el caso de los anuncios publicitarios que se mostraron con mayor
rigidez para los de bajo contexto y mayor dinamismo para los de alto
contexto (Hall, 1973). La posibilidad de una actualizacion dialéctica de
los pasados en el presente, que conjugue el trasfondo ancestral con la
modernidad politica de la imagen como una constelacion de materiales
explosivos (Benjamin, 2013).

La arquigrafia ha transitado desde la democratizacion tecnoldgica has-
ta la estructuracion simbolica mundial. Las expresiones culturales con
rasgos contrahegemaonicos (Lopez Flores, 2020) se caracterizan socio-
culturalmente por medio de colores, formas, ritmos y expresividad lin-
guistica, preservando rasgos transformativos de su identidad histérica
y estética exhibicionista, como la idiosincrasia, la morfologia y el es-
tilo de vida, asi como su imagen y paisaje urbano. Ocasionalmente, el
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valor simbélico comprometido (arquigrafia, publicidad, iconos y signifi-
caciones) es denunciante por medio de caracteristicas visuales vincula-
das con esos aspectos sociales. En otras palabras, una vez que la trama
de la modernidad aparecié con discontinuidades culturales, memorias
e imaginarios, surgio el reconocimiento social, las deformaciones de lo
urbano y lo masivo (Barbero, 2010), para que posteriormente se pre-
sentaran resistencias en las recepciones o los usos manifiestos contra-
hegemonicos arquigraficos.

Precisamente, el mercado representado arquigraficamente en la via pu-
blica queda como unificador, seleccionador y productor de ilusiones; sin
embargo, contrahegeménicamente (Bridon, 2021), el disefio grafico
sociodemandante de la cultura popular es escudero auténomo (Modo-
nesi, 2010), visual de identidad. Es decir, el discurso contrahegemonico
identitario funciona como doble registro: representativo y signico pro-
testativo, por medio del color, la tipografia, el formato, los elementos
indicadores, asi como de la imagen y el disefio en su composicion.

El presente trabajo de investigacion se bas6 en un diseno flexible con
hallazgos en el proceso investigativo, a partir de un método de tipo cua-
litativo, mediante la descripcion y la interpretacion de datos con aproxi-
macion transdisciplinar, desde la Antropologia y la Comunicacion con el
Disefio Grafico como eje referencial.

El método de Thomas Kuhn (2024) es un referente para este estudio
desde el aspecto descriptivo en conjuncion con la teoria de la hegemonia
y estrategia socialista de Laclau y Mouffe (2004), con enfoque ontoldgico
social y un andlisis politico hegemonico para después recurrir al contrahe-
gemonico. De acuerdo con el pensamiento posfundacional de Laclau, los
modos de construccién del orden social, organizado como registro poli-
tico, dan claridad a la diferenciacion entre lo politico por sobre lo social o
lo social por sobre lo politico, con la imposibilidad de lo social totalitario
como fundante identitario. Aqui, son determinantes la identificacion vi-
sual, asi como la pluralidad de posiciones de los sujetos y diferenciales
antagonicos en los disefios arquigraficos; de la misma manera en que, en
la teoria sociocultural de Vygotski (2012), se conduce a la resistencia o
protesta con lenguaje grafico simbdlico contrahegemonico basado en la
interaccion social y cultural con el medio.

Paradigmaticamente, se presenta mayor profundidad en relacion con la
influencia de factores socioculturales en el disefio y el reconocimiento
abstracto del estilo de vida social con entrecruce interrelacionado dife-
rencialmente (Kuhn, 2024). Este abordamiento investigativo se dividio
en dos etapas: a) La primera, exploratoria, por medio del modelo meca-
nico con estudios cualitativos con base en la observacion etnografica y el
registro; b) La segunda, por medio de un modelo cualitativo comparativo
mediante categorias, segun los estudios de caso y los datos construidos.
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En el marco de ese enfoque, se recolectaron datos con tiempo delimi-
tado por recorridos, de acuerdo con los objetos recuperados de manera
inductiva que se encontraron expuestos en la via publica.

Las unidades de analisis se constituyeron en un corpus de 40 objetos
arquigraficos internacionales, por medio de un registro fotografico de-
limitado a una muestra de 22 objetos para el analisis a profundidad; en
aspectos discursivos de la realidad social en cuatro paises latinoame-
ricanos: México, Argentina, Colombia y Ecuador. Estos objetos fueron
recolectados inductivamente por fuentes primarias con la observacion e
identificacion de la arquigrafia con disefio y comunicacion contrahege-
monica a partir del modo de ver (Berger, 2016; Calabrese, 1997).

Los objetos de disefio hegemonico y contrahegemonico se analizaron
cualitativamente a partir de un analisis categorico, caracteristico y com-
parativo relacional estructuralmente. La evidencia semiempirica recu-
perada mantuvo un sustento teérico y procedimental, pues, de acuerdo
con la teoria Cassirer (2024), la cultura tiene relacion con la expresion
simbolica que concibe hechos estilisticos que representan procesos de
abstraccionismo simbdlico cultural, y posteriormente se incluyen como
tendencias mitoldgicas y lingliisticas.

Las fuentes secundarias estuvieron relacionadas con bibliografia espe-
cializada del objeto de estudio de la contrahegemonia sociovisual leida
por medio de objetos culturales del disefio arquigrafico.

Los informantes clave —como el maestro en Antropologia y Estudios de
la cultura, Gustavo Bravo, y la maestra en Estudios del arte con discursos
historico-visuales, Brenda Reyes— fueron considerados por su conoci-
miento en arte, hegemonia cultural, memoria grafica y contravisualida-
des. Estos actores constituyeron una fuente de informacion relevante
sobre ejes tematicos del discurso hegemonico y contrahegemonico so-
ciovisual discutidos en los objetos arquigraficos para ser analizados.

Las discusiones se desarrollaron semi estructuradamente con base en
ejes tematicos entorno a la interseccion entre el arte, la propaganda y la
hegemonia cultural, la reflexion critica y la consideracion de su buen sen-
tido; asi como también, en torno a como esas ideas arquigraficas influyen
en la comprension estética, la legitimacion politica y la construccion de la
contrahegemonia sociovisual en los sujetos sociales. Precisamente, el di-
sefo arquigrafico se discutié como arte comercial, siendo un dispositivo
cultural ocasionalmente hegemdnico o contrahegemonico.

Posteriormente, la observacion y la inferencia con entrecruce de infor-
macion enriqueci6 el estudio con hallazgos coincidentes que derivaron
en conclusiones individuales sobre el tema. Este documento se presenta
como enlace constitutivo transdisciplinar, donde se observaron particu-
laridades coincidentes en areas de desarrollo que enlazan la construc-
cion social y la percepcién unificada.
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& Discusiéon  El rastreo con entendimiento de flujos y entramados arqueoldgicos
contrahegemonicos arquigraficos relacionados en la contempora-
neidad se construye por ideas y fusiones culturales, manifestaciones
estéticas y simbolicas discutidas en el campo del Disefio Grafico, pero
también preservadas culturalmente y transmitidas por conocimientos
generacionales y percepciones socioculturales. Los disefios contrahege-
monicos arquigraficos son resultado de medios expresivos que reflejan
emociones y valores estéticos de cada cultura, ya sea como celebracién
o critica (contrahegemonica) para reinterpretacion de nuevas perspecti-
vas y dialogos procesuales. En ese transitar, se confluyen procesos de in-
tertextualidad que incluyen aspectos de resignificacion, alusion, citas o
apropiaciones de elementos u objetos culturales para otras propuestas.

Las manifestaciones contrahegemonicas, estéticas y simbdlicas, estan
visibilizadas por medio de contenidos relacionados con creencias y tra-
diciones expresadas, compartidas y comprendidas, tanto en el interior
como el exterior de su cultura originaria. Es decir, la cultura latinoame-
ricana sociovisualmente se presenta expresada y visibilizada a través de
esas manifestaciones graficas, con lenguajes, costumbres, mitos, ritua-
les y practicas socioculturales, entre otras. Es asi como, contextualmen-
te, existe una conexion légica entre cultura y disefo, siendo cada nexo
culturalmente diverso con caracteristicas propias e interconecciones
ideologicas, con significados especificos en las partes que lo conforman
e interaccion particular con enriquecimiento cultural en la expresividad
narrativa simbolica.

En Ecuador, la contrahegemonia se advierte en graficas llamadas tec-
nopopulares (Naranjo Huera y Lozano Castro, 2023 ), que son resultado
de la identidad social definida con circulacion tradicional comercial gas-
tronémica en barrios populares y mercados (como aparece en las figuras
1y 2). Es decir, se desarrollan a partir de procesos constructos de identi-
dad local, su relacion tecnoldgica y sociocultural, compartidos en proyec-
tos discutidos discursivamente desde esa premisa.
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Figura 1. Ejemplo de tecnopopular en Ecuador.
Fuente: Naranjo Huera y Lozano Castro, 2023.
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Figura 2. Otro ejemplo de tecnopopular en Ecuador.
Fuente: Naranjo Huera y Lozano Castro, 2023.

En Colombia, por otro lado, estudios realizados, como el de Albao Del-
gadillo (2023), discuten el discurso visual en rétulos de un circuito
bogotense. Mientras que, en Argentina, por ejemplo, desde la pers-
pectiva del disefio otros (que esta relacionado con la responsabilidad y
el impacto social), se han profundizado aspectos de la cultura popular,
a partir de producciones mediaticas y graficas comunicacionales. Eso da
cuenta de que algunos disefios presentan ausencia hegemoénica (como
el fileteado porteno de la cultura popular argentina, como aparece en la
figura 3) y globalizacion glocalizada implicita (tal como se comparte en
las figuras 4 y 5), que se relacionan exponiendo, representativa y discur-
sivamente, el lugar de origen y las creencias contraglobalizatorias. Lo
mismo ocurre con |a tesis argentina Grdficas identificativas en fachadas
de microempresas en Tampico, de Lozano (2018), en la que se advierten
graficas identificativas con memoria historicamente significante, que
han permanecido resignificativamente con apropiacion grafica (véase
la figura 6).

Figura 3. Imagen de Buenos Aires, Argentina, capturada el 15 de
febrero de 2017.
Fuente: Elaboracion propia.
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Figura 4. Imagen de Bucaramanga, Santander,
Colombia, capturada el 26 de junio de 2024.
Fuente: Elaboracion propia.

l

Figura 5. Imagen de Bucaramanga, Santander, Colombia, captura-
da el 5 de julio de 2024.
Fuente: Elaboracion propia.

Figura 6. Imagen de la ciudad Capital Federal de Buenos Aires,
Argentina, capturada el 10 de octubre de 2017.
Fuente: Elaboracion propia.
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En México, la contrahegemonia discute realidades graficas contrahe-
gemonicas con diversas caracteristicas desde una perspectiva de pro-
duccion e implementacion, hasta su circulacion y reconocimiento. Por
ejemplo, el uso o contra uso utilitario, el uso o contra uso de materiales,
el uso y contra uso del lenguaje, el uso y contra uso del color, el uso o
contra uso del espacio, el uso y contrauso de la produccion artesanal o
impresion tecnoldgica digital, entre otros (véase la figura 7).

MOPM ‘..’

Figura 7. Imagen de Puebla, Puebla, México, capturada
el 15 de julio de 2022.
Fuente: Elaboracion propia.

Algunos de los objetos culturales del disefio arquigrafico (hegemonicos y
contrahegemonicos, como aparece en la tabla 1) se discutieron y fueron
analizados a partir de la categorizacion y caracterizacion de manifesta-
ciones hegemonicas vs contrahegeménicas sociovisuales en un cuadro de
analisis categorico compartido (véase la tabla 2). Algunas de ellas se
relacionaron a partir de la macrodiferenciacion de hegemonia y con-
trahegemonia, y posterior a eso, se tomaron en cuenta categorias mi-
crorrelacionadas con su discurso simbélico, imaginario y contextual. Cada
una de las categorias present6 caracteristicas definidas, como: Simbolo-
gia (armonia y discordia); Imaginario (tecnologia, lenguaje y corporati-
vismo), y Discurso contextual (tension, ruptura y continuidad).

Tabla 1. Cuadro de categorias sociovisuales: manifestaciones hegemonicas vs
contrahegemonicas

Categorias socioviuales

Hegemonicas

Contrahegemoénicas

Concepcion romantica en la que es dificil separar lo

que viene de una percepcion histérica, volviéndose
una necesidad inmediata como parte de la media-
cion avalada por el Estado moderno. Esta se presen-
ta como negacion identitaria de aquello que
esta constituido no por lo que es tradicional
o popular, sino por lo que falta como parte
de la cultura externa.

Lo popular como espacio de creatividad, actividad y
produccion, como relato de autenticidad mas alla de
la cultura oficial o hegeménica. Esta se da a partir
de una rebelién estética con la separacion o comu-
nion del arte oficial y clasista, como revalorizacion
experiencial espontanea del espacio.

Fuente: Elaboracion propia.
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Tabla 2. Cuadro de andlisis categorico y caracteristico de manifestaciones hege-
monicas vs contrahegemonicas sociovisuales arquigraficas

Arquigrafia

Categorfas Caracteristicas Hegemonicas sociovisuales Contrahegemoénicas sociovisuales
F Tampice- Hadero ¥
* Armonia lac(u g |I
Simbologia « Discordia
« Saturacion
espacial
FARMACIA
« Tecnologia L°""5Mowz§gsm‘3\sa!kh&£s s
- * Lenguaje
Imaginario
« Corporativismo
« Tension cultural
Discurso * Ruptura I l
contextual L @ n Ca
« Continuidad BOUTIQUE Sttt Sk

Fuente: Elaboracién propia.

De acuerdo con la teoria sociocultural, la simbologia contrahegemonica
resulta de la interaccion social y cultural como determinante conduc-
tual contextual que puede ser de resistencia (Vygotski, 2012). En ese
sentido, se reflexiono criticamente con los datos obtenidos en contex-
to, es decir, se analizaron objetos correlacionales de diferentes puntos
de Latinoamérica (México, Colombia y Ecuador) para la obtencion de
datos precisos referentes a la contrastacion diferencial de la arquigrafia
contrahegemonica, con similitudes y diferencias (véase la tabla 3).
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Tabla 3. Cuadro de andlisis contrastativo contrahegemonico de sociovisuales
arquigraficos latinoamericanos

Nacionalidad

Similitudes Diferencias
Mexicana
Discordia visual
figura-fondo
. Tecnologia
Colombiana popular aplicada Armonia visual
Lenguaje Corporativismo
nacional
Tension social
Ruptura
contextual Emancipacion
colonizadora
Continuidad
cultural
Alteridad
historica y social
Argentina
Ecuatoriana

Fuente: Elaboracién propia.
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En las imagenes presentadas se permite leer, comparar y analizar as-
pectos localizados culturalmente. Se trata de tensiones y entrecruces
socioculturales manifiestos en consideraciones estéticas, que influyen
masivamente en su practica mediatica. Se puede observar también la
practica del consumo de dulces, paletas y helados, obleas, café, jugos
0 aguas, entre otros postres o platillos del consumo gastronémico ca-
racteristico cultural de las regiones mexicana, colombiana, argentina
y ecuatoriana.

Asi, algunos procesos transculturales abren nuevos escenarios que son
atravesados por practicas artisticas histéricas y contemporaneas, que
comercialmente se interponen en el disefo urbano arquigraficamente.
Por eso, el devenir contrahegemonico conduce a una propuesta grafica
sociovisual que se establece como resistencia para la hegemonia globali-
zante, por medio del uso de materiales tradicionales, practicas, lenguaje,
simbolismos y colores identitarios representativos de cada lugar.

La arqueologia contrahegeménica sociovisual se presume como manifes-
tacion artistica denunciatoria anticapitalista, como respuesta resistente
al capitalismo, a la globalizacion y a la hegemonia sociocultural. Esta res-
puesta surge del consumo de la cultura popular bajo la idea del conser-
vadurismo tradicional costumbrista significativamente contenido con
creencias y tradiciones, mitos e historia, que se discuten masivamente
para comercializar mercancias y servicios por medio de visualidades y
significados valorativos. Lo anterior permitio la lectura y discusion ar-
queologica en este estudio, a partir de antecedentes visuales y contem-
poraneidades dispersas en diferentes lugares de Latinoamérica para un
analisis comparativo global.

Los hallazgos obtenidos responden y discuten discursivamente la com-
prension de la arquigrafia contrahegeménica como espacio posibilitador
de consenso y cohesion tradicional, identitaria y popular, que se des-
pliega mediaticamente a partir de formas, color, simbolos, lenguaje,
etc. Por eso, es importante dar continuidad a las reflexiones criticas
que discutan desde el disefio y para el disefio, y que al mismo tiempo
articulen arqueoldgicamente, con el fin de ofrecer conciliacion, de-
mocratizacién y permanencia a proyectos con autonomia, identidad y
memoria sociocultural.

La estimulacion del accionario social contraconsumista, contradomi-
nante, contrarritualizante, o contrasimbdlico discursivamente presento
aspectos caracteristicos macro y microsociales que incidieron como
estilos de vida y efectos de sentido. La lectura caracterizada y contras-
tada convergi6 en configuraciones que inciden de forma conjunta so-
bre trayectorias posibles en narrativas con relatos contrahegemonicos
simbolicamente representativos, dando lugar a analisis sistémicos que
permiten la organizacion de trayectos manifiestos en la informacién de
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& Resumen

El disefio grafico mexicano tiene pocas décadas de existencia
como tal y se encuentra en constante reconfiguracion. Las nue-
vas lineas de investigacion del Disefo tienden a identificar a los
actores clave en la construccion de la disciplina y su aportacion
a la identidad nacional. Este es el caso de Guadalupe Posada,
reconocido en diferentes disciplinas creativas. Este analisis
pretende establecerlo como agente activo del surgimiento del
Disefio Grafico en México durante el siglo xix. Ademas, busca
reivindicar su memoria y trabajo desde la perspectiva del dise-
fio, mediante la exposicién de una argumentacion a través de
la eficiencia, funcionalidad y factibilidad de impresion en sus
proyectos, todos objetivos del disefio visual. Para ello, se empled
la propuesta de critica de disefio grafico establecido por Flores-Fi-
gueroa (2020), que consiste en cuatro ejes: el juicio funcional, la
etapa de descripcion formal, la etapa de la descripcion con-
ceptual y la etapa del analisis de las relaciones. Esta discusion
llevo a concretar que Posada ejercio la disciplina del Disefio Gra-
fico en sus diferentes areas de accion. Asimismo, se concluy6 que
ejecutd los proyectos eficientemente, desde la perspectiva del
Disefio Grafico.

Palabras clave: Guadalupe Posada, disefio grdfico mexicano, Dise-
fo Grdfico, disefio editorial, investigacion en disefio, funcionalidad
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& Abstract

Mexican graphic design has existed for only a few decades as a
discipline and is constantly being reconfigured. The new lines of
research of Design tend to identify the key actors in the building
of the discipline and its contribution to the national identity. This
is the case of Guadalupe Posada, recognized in different creative
disciplines. This analysis aims to establish him as an active agent of
the emergence of the graphic design in Mexico during the 19th cen-
tury. In addition, it also seeks to reclaim his legacy and work from the
design perspective, through the presentation of an argument based
on the use of efficiency, functionality and suitability for print in his
projects, all of which are objectives of visual design. For this purpose,
the graphic design critique proposal established by Flores-Figueroa
(2020) was used, which consists of four axes: functional judgment,
formal description stage, conceptual description and relationship
analysis. This discussion led to the conclusion that Posada prac-
ticed graphic design across different areas of action. It was also
concluded that he executed his projects efficiently from a graphic
design perspective.

Keywords: Guadalupe Posada, Mexican graphic design, graphic
design, editorial design, design research, functionality
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& Introduccion )Y“ a aparicion de la imprenta de Gutenberg en el siglo xv abrio

el camino a nuevas profesiones, como el disefio editorial, el
]L disefio tipografico y la ilustracion. A mediados del siglo xvii,
en las imprentas de México se establecié un grupo multidisciplinario
de editores, escritores, dibujantes e impresores (Troconi, 2010). Este
grupo contribuyé a la difusion d’e diferentes temas sociales, culturales,
economicos y politicos del siglo xvir y xix.

Asi, en el siglo xix nacieron grandes exponentes de las artes graficas.
Uno de ellos fue Guadalupe Posada, reconocido como un grabador
popular, cuyas obras han sido objeto de diversas interpretaciones
(Becerra, 2014). Varios documentos posteriores al fallecimiento de
Posada, como el de la antropdloga Anita Bernner en 1925 y el de los
franceses Toor, Paul O’Higgins y Blas Vanegas en 1930, “lo convirtieron
en un referente para los artistas de la época” (Becerra, 2013, p. 2).

Incluso, Troconi (2010) sefiala que los proyectos de Manuel Manilla y José
Guadalupe Posada, dirigidos por el editor Antonio Vanegas Arroyo, son
grandes referentes para el Disefio Grafico mexicano. Aunque el Troconi
introduce a Posada al disefio, el total de los aportes del primero se han
estudiado en campos diferentes del Disefio Grafico, como las Ciencias
Sociales y las Artes Plasticas. Es notoria la escasa exploracion y el poco
analisis de sus composiciones desde el estudio del Disefio Grafico.

Es importante sefalar que Posada no era disefiador grafico, puesto que
todavia no se consolidaba esa profesion. Garone (2011) sefala que los
ilustradores que trabajaban en imprentas fueron nombrados “dibujantes”.
El objetivo de este analisis es reconfigurar su trabajo desde un estudio
mas profundo de sus obras con la perspectiva del Disefio Grafico, una
profesion emergente en 1910, aunque ya existen autores que lo sefalan
como parte de los origenes de esta disciplina (Garone, 2011; Troconi,
2010). Se considera pertinente el estudio de sus trabajos mediante la
exposicion de argumentos objetivos relativos al Disefio Grafico con
la valoracion de una pieza visual, considerando elementos como la efi-
ciencia, funcionalidad y ejecucion de sus proyectos.
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El presente documento esta comprometido con la responsabilidad social
y cientifica de nuevas investigaciones del Disefio Grafico, analizando la
historia en una busqueda de valoraciones y mediciones objetivas. Sobre
todo, en la reconstruccion de un exponente como Posada, no desde
la perspectiva del artista plastico, sino desde una disciplina que en
su época todavia no habia sido bautizada con el nombre con que las
conocemos hoy: Disefio Grafico. En los siguientes parrafos se sefialan,
con base en referencias historicas y argumentos de autores, los criterios
postulados en esta investigacion.

Estado del arte

En el siglo xix se crean cambios tecnoldgicos, como la impresion por
cromolitografica (Garone, 2011). Esto permitié una mayor accesibilidad
y rapidez en la elaboracion de rétulos para crear titulos e ilustracio-
nes en la composicion editorial de la época. Ademas, permitid “que
los libros, periodicos y todo tipo de impresos menores comenzaran a
hacerse, alternativamente, por artistas, dibujantes e impresores” (Ga-
rone, 2011, p. 77). Con una mayor demanda en los bienes de consumo
masivos, se gestaron movimientos alternativos de la produccion comer-
cial que entraron para satisfacer estas necesidades (Garone, 2011). Los
avances tecnoldgicos de reproduccion de imagenes en las publicaciones
impresas permitieron adquirir nuevas habilidades tecnoldgicas, necesa-
rias para cumplir con los nuevos desafios. Asimismo, los llamados dibujantes
participaron en otro tipo de proyectos, como disefio de productos y disefio
publicitario, aunque tampoco recibian ese nombre. No obstante, se pue-
de decir que los dibujantes e ilustradores fueron los antecesores de estos
nuevos campos.

En este punto es importante recordar que, aunque hoy Posada es ma-
yormente reconocido como caricaturista, monero, pintor, grabador e
ilustrador, la mayoria de los proyectos que realizo a finales del siglo xix
y principios del siglo xx estaban inmersos mas en el campo comercial y
propagandistico que en el artistico y plastico.

Posada generd un gran acervo de proyectos, que muchos autores sefialan
como la inspiracion del arte postrevolucionario mexicano (Becerra, 2014;
Reyes, 2018; Rios, 2007). No obstante, los inicios de Posada fueron en
un contexto diferente: el del disefio editorial impreso, ya que a finales
del siglo x1x se contaba con una consolidacion de las imprentas en Méxi-
co como medios de comunicacion y difusion de las ideas.

Troconi (2010) expone que fue en el taller de “José Trinidad Pedroza en
1868” (p. 21) donde Posada se desarrollé como grabador. Posteriormen-
te, se le encomendd expandir el periddico a Leon, donde se desarroll6 como
ilustrador. Cuando se mudé a la Ciudad de México, particip6 en diferen-
tes talleres de impresion, como: “La Patria llustrada, Revista de México, El
Ahuizote, Nuevo Siglo, Gil Blas, El Hijo del Ahuizote, entre muchos otros”
(Cuevas, 2022, p. 11).
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Cabe destacar que el puesto de dibujante de Posada requeria habilidades
de impresion, conocimientos de estética y precision para realizar dife-
rentes tipos de técnicas graficas. Su labor fue resolver una problematica
de comunicacion en diferentes proyectos de impresion, con requerimien-
tos especificos tanto narrativos como comerciales. De manera que se
consolidé como dibujante, trabajando de lleno en una profesion que hasta
1968 en México seria nombrada Disefio Grafico.

Un precursor del Disefio Grdfico en el siglo xix

Puesto que este analisis esta fundamentado desde la perspectiva del
Diseno y esta disciplina contiene vastas tipologias, se hace necesario
clarificar lo que se considera Disefio Grafico. Primero, ciertos autores
plantean al Disefio como una especialidad proyectual que emplea pro-
cesos y métodos (Costa, 2014; Margolin, 2005). De modo, que es un
proceso para resolver un problema en el que es necesario proyectar, asf
como emplear multiples técnicas y métodos.

De acuerdo con esto, los proyectos de Posada coinciden con la disciplina del
Disefio Grafico, pues, como sefala Costa (2014, p. 90), centrar el estudio
a la comunicacion grafica es “dar forma inteligible a las ideas... hacerlas vi-
sibles y tangibles”. Flores-Figueroa y Balderrama (2014) expresan que el
Disefio Grafico tiene como objetivo general el informar y comunicar. Asi, se
establece que el Diseno trata de dar forma visual a los diferentes mensajes
linguisticos o ideas, con el fin de transmitirlos. Con este enfoque es que
se considera que la actividad de dibujante de Posada es precursora del
Diseno Grafico. Es notorio como él adquiri6 la habilidad de transmitir la
realidad de la época de manera visual a través de simbolos graficos.

De Buen (2014), Caldwell y Zappaterra (2014), Salinas (2021) y Tro-
coni (2010) concuerdan con que el Disefio Grafico se especializa en la
generacion de publicaciones, delimitando caracteristicas de la maqueta-
cion, proyectando composiciones graficas con el empleo de las leyes de
la percepcion visual y sus recursos compositivos. A pesar de que esta de-
finicion se da en la tercera década del siglo xxi, si se traslada a finales del
siglo x1x, coincide con los proyectos graficos de esa época. En otras pa-
labras, Posada particip6 en un proceso de disefio que produjo documen-
tos desplegados en secciones o paginas unidas en secuencia y donde el
mensaje fue transmitido a través del empleo de texto, con elementos
narrativos visuales y recursos compositivos. Por lo tanto, la pertinencia
de sus piezas graficas se puede calificar desde el Disefo Gréafico.

Disefio metodoldgico
Por lo tanto, el objetivo de esta investigacion es profundizar en el anali-
sis de los proyectos visuales de Posada desde la perspectiva del Disefio

Grafico, mediante la exposicion de argumentos objetivos del campo y
hacia la valoracion de una pieza visual.

www.zincografia.cuaad.udg.mx - SECCION PENSAMIENTO || 93



ANO 9

No.18 OCTUBRE 2025

& Procedimiento

DOI: 10.32870/zCRr.v9118.244 ISSN: 2448-8437

La metodologia es cuantitativa-descriptiva, ya que se busca estudiar
las estructuras formales de disefos creados por Posada y establecer la
evaluacion de los objetivos logrados.

Para el disefo de la investigacion se establecio, en una primera etapa,
generar una revision sistematica de documentos que han examinado
detalladamente a Posada o a la pieza grafica Portada No. 29 Coleccion de
canciones modernas “La serpentina”. Del mismo modo, se inspecciond la
pieza con un enfoque de disefo visual basado en la eficiencia, funciona-
lidad y factibilidad de impresion.

Especificamente, se parti6 de Becerra (2014), Garone (2011), Reyes (2018),
Rios (2007), Troconi (2010) y Useda et al. (2013). Los autores cuentan
con un analisis detallado de diversas piezas de Posada, cada uno desde
su campo de estudio. Por lo que, a partir de los analisis generados por
los autores, se establecieron los criterios de objetivos de disefio que
tuvo que alcanzar el proyecto de disefno de portadas para cuadernillos
del siglo x1x para esta investigacion.

Por lo tanto, los criterios de valoracion desde el Disefio Grafico definidos
para esta metodologia son los siguientes: primero, la estructura como
una serie basica de procesos activos de organizacion y estructuracion de
estimulos (Alberich et al., 2014); sequndo, el contraste, descrito como
la estimulacion visual de color, tamafo, textura o simbodlica que genere
una diferencia marcada entre los variados elementos de una composi-
cion. Ademas, la jerarquia, como la comprension de la secuencia visual
del documento, de los elementos importantes de los mensajes visuales
(Arnheim, 1997); y la organizacion, que incluye los principios gestalti-
cos de proximidad, semejanza, continuidad, pregnancia y figura/fondo
que trabajan juntos para crear la agrupacion de elementos y que tienden
a percibirse como una forma mayor (Black et al., 2017). Ademas, la na-
rrativa visual, como la capacidad de dar significado a un documento o
composicion visual, lo que implica el alcance de la destreza de procesar,
comprender y resolver problemas empleando representaciones graficas
mentales (Black et al., 2017). También, la legibilidad, como “la facilidad
de un texto para ser claramente reconocido y, por tanto, comprendido”
(Pérez et al., 2020, p. 71). Y, finalmente, la consistencia, como el uso
coherente de los elementos de disefo, los cuales mantienen una apa-
riencia uniforme entre si.

Para la recopilacién de datos se emple6 el método de andlisis de disefio
grafico que, segun postula Flores-Figueroa (2020), se basa en cuatro
etapas: el juicio funcional, la descripcion formal, la descripcion concep-
tual y el analisis de las relaciones. Al método propuesto se le agregaron los
criterios de valoracion de la primera etapa de esta metodologia. La pieza
por estudiar es la portada de cuadernillo La serpentina, disefiada por
Posada por encargo de Antonio Vanegas Arroyo.
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Portada No. 29. Coleccion de canciones modernas “La serpentina”

Para este estudio se emple6 la propuesta del modelo de critica del di-
sefo grafico (Flores-Figueroa, 2020). El modelo “describe e interpreta
los elementos de disefio, la obra del autor o una corriente, para luego
reconocer como se articulan dichos proyectos de disefio con la socie-
dad” (Flores-Figueroa, 2020, p. 164). La finalidad del modelo es que
el disefiador elabore una critica fundamentada y estructurada. El autor
sugiere seis etapas, de las cuales sélo se utilizaron cuatro en este anali-
sis, puesto que la etapa cinco es el proceso de redaccion de la criticay la
etapa seis es el proceso de difusion, que implica la publicacion. En otras
palabras, estas dos etapas finales son el producto de esta investigacion,
es decir, la redaccion y publicacion en una publicacion cientifica.

Luego, se describi6 detalladamente la pieza estudiada, el disefio de
portada de la Coleccion de canciones modernas no. 29 “La Serpenti-
na”, disefada por José Guadalupe Posada (véase la figura 1).

Figura 1. Portada No. 29. Coleccion de canciones modernas “La serpentina”.

Fuente: Posada, 1894.

Nota: Disefio de portada para cuadernillo con titulo “La serpentina”, de 1894, en una
técnica de cincografia. Dimensiones del impreso: 35.2 x 23.8 cm. Museo Nacional de
Arte, inba, Acervo Constitutivo: catdlogo 36 Grabados.
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Becerra (2014, p. 77) sefala que fue una pieza elaborada en “placa de alea-
cién plomo, antimonio y estaio”. Se emple6 una técnica de cincografia y
sus dimensiones son 35.2 x 23.8 cm.

El tipo de papel tenia por nombre deleznable! y era de colores (Moreno,
2003). Se trataba de impresos econdémicos, dirigidos al pueblo de escasos
recursos que no sabia leer.

1. Etapa de juicio funcional

Flores-Figueroa (2020) sefala que esta etapa constituye un andlisis del
proyecto y su cumplimiento con la “funcién basica del disefio” y dado que
se estableci6 que un objetivo general de disefio es la comunicacion, se
plantea que el juicio funcional es a través del estudio sobre “la sumatoria
de los elementos técnicos, [que] logran en su conjunto comunicar el
mensaje fundamental” (Flores-Figueroa, 2020, p. 165). Con esta premi-
sa, se establece que el producto Portada No. 29. Coleccién de canciones
modernas “La serpentina” cumple con los objetivos de funcion basica
de costo, funcionalidad y comunicacion, de eficiencia, funcionalidad y
factibilidad de impresion.

En ese sentido, se entiende que dispone de todos los elementos de una
portada. En este caso, Caldwell y Zappaterra (2014) sefialan que la
pieza debe contener el nombre de la publicacion, el titulo de la colec-
cion, una imagen distintiva, que debe de ser atractiva al publico al que
esta dirigido, y el nombre de la editorial. En la figura 1 se muestran los
elementos completos de una portada editorial.

Por otro lado, segun los autores consultados, el material debe ser un
proyecto bajo objetivos comerciales y de comunicacion, y estos le fue-
ron solicitados a Posada por un editor: Antonio Vanegas Arroyo. En la
investigacion fue necesario separar los objetivos de factibilidad de im-
presion y de comunicacion de la publicacion.

Para el objetivo comercial, se sabe que este tipo de publicaciones se
vendieron por un centavo (Gobierno de México, 2024). Pero ;cuanto
es un centavo para la época?, segiin Batez (2004, p. 18), en “1865 se
ordeno la acufiacion de piezas de plata de un peso, 50, 25,10y 5 cen-
tavos [...] En cobre se acufié la de un centavo y se habia ordenado esa
y la de medio centavo”. Por lo que se infiere que la moneda de un centavo
fue un monto pequeno en comparacion de la de 50 o 25 centavos. Esto se
confirma con la aseveracion de los autores de que se trataba de publica-
ciones econémicas.

Por su lado, el objetivo de comunicacién fue “divulgar las canciones
modernas” de la época, cantadas a las “ninas que son tan lindas cual la
plata” (Gobierno de México, 2024, s.p.).

! Tipo de papel que se rompe o descompone con facilidad.
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Por lo tanto, se establece que el editor Antonio Vanegas fue quien
delimitd las caracteristicas de impresion, costo, publico y tipo de
mensaje de la publicacion. En concreto, se postula que sus objetivos
de comunicacion fueron crear una publicacion atractiva, dirigida a hom-
bres de clase econdmicamente baja. Asimismo, que la portada debid
de comunicar rapidamente el tipo de contenido “cancionero” y con
canciones de amor.

Con lo anterior, se definieron los objetivos comerciales y de comuni-
cacion para crear un juicio funcional. Sin embargo, este juicio quedaria
errado al no tener un mecanismo para su valoracion. Por ello, es posible
evaluar la funcionalidad a través de la eficiencia (Hurtado y Gonzalez,
2023) que esta fuertemente relacionada con la utilizacion 6ptima de los
recursos, lo que implica evitar excesos en el proceso. Garcia y Serrano
(2003) mencionan que el secreto radica en aprovechar al maximo los
recursos, ajustandose a los precios, de lo contrario, se define la gestion
como ineficiente. De forma que el disefio del proyecto grafico de Po-
sada debi6 de cumplir con los objetivos de una forma 6ptima para la
transmision del mensaje.

Cabe mencionar que la efectividad tiene correspondencia con los objetivos

de disefio y la eficiencia en como se utilizaron los recursos (compositivos)
en relacion con los resultados obtenidos (véase la figura 2).

Objetivos alcanzados/objetivos previstos

EDE =
Resultado de recursos empleados / Resultado de recursos previstos

Figura 2. Férmula de eficiencia en disefio editorial (ede).
Nota. Ajuste de formula del disefio visual de Hurtado y Gonzdlez, 2023.

En el disefo visual la ineficiencia se da cuando no se optimiza el empleo
de objetos ni signos de disefo y se hace un uso indiscriminado de los
recursos de tiempo, de personal y de materiales.

De esta manera, se considera que la pieza grafica es eficiente cuando
alcanza la frontera de objetivos en relacion con la forma de la optimi-
zacion de recursos.

En este punto, debe considerarse que para definir |a eficiencia no existe
una medida estandar, ya que cada disciplina cuenta con su propia de-
finicion al respecto. Para este estudio, considerando que en Economia
el valor 1 se define como altamente eficiente (lo que implica que si el
valor es menor sera menos eficiente), se definira lo eficiente mientras
mas cerca esté de 1, tal y como se define en las industrias de bienes de
consumo. Al respecto, se reconoce que seria pertinente una bdsqueda
de parametros objetivos para la asignacion del numero.

www.zincografia.cuaad.udg.mx - SECCION PENSAMIENTO || 97



ANO 9

No.18 OCTUBRE 2025

DOI: 10.32870/zCRr.v9118.244 ISSN: 2448-8437

Se parte de la férmula de eficiencia en disefio editorial (véase la figura 2)
como un primer acercamiento de la disciplina del Diseno Grafico para
el estudio de las caracteristicas visuales y compositivas de la forma,
desde el enfoque de la funcionalidad, para luego sefialar los elementos
estéticos. Con ello, se indaga como la pieza de disefio logro o fallé en el
cumplimiento de los objetivos de comunicacion y, sobre todo, si la pieza
editorial fue eficiente o ineficiente en la transmision del mensaje editorial.

En este estudio, que es exclusivamente sobre la portada, se parte
del analisis desde la valoracion del disefo editorial con enfoque en
la eficiencia. Al respecto, es claro cdmo Posada acentud la imagen de la
mujer, ya que se encuentra posicionada en el centro (véase la figura 3),
cubriendo aproximadamente 80% del tamano total de la composicion.
Ademas, se observa como los titulos son mas grandes y cuentan con
una jerarquia visual mayor.

Figura 3. Portada No. 29. Coleccion de canciones modernas “La serpentina”. Imagen
modificada, acentuando la ilustraciéon de la mujer.
Fuente: Elaboracion propia.
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Por otro lado, al analizar los detalles técnicos de reproduccion o factibili-
dad de reproduccion se encontrd, por una parte, que el grabado se cre6
mediante la técnica de cincografia sobre una placa metalica de zinc. Es
preciso sefalar que éstas eran habilidades técnicas de reproduccion in-
dispensables para los procesos de impresion de la época y que su dominio
daba una ventaja en la rapidez y calidad de impresion, favoreciendo la
eficiencia en la produccion de la pieza. Por otra parte, se observaron las
caracteristicas de la ilustracion, apreciandose el dominio del autor en
esta técnica, pues las lineas cuentan con un trazo variable, lo que ge-
ner6 volumen y texturas a través del agrupamiento y adelgazamiento
de las lineas. Por lo que se observa que el autor cre6 un disefo rapido y
adaptable para una reproduccion eficiente (véase la figura 4)

Figura 4. Segmento del disefio de la portada No. 29. Coleccién de canciones modernas
“La serpentina” en una sola tinta. Museo Nacional de Arte, inba, Acervo Constitutivo.
Fuente: Posada, 1894.

Como puede apreciarse en la figura 5, la impresion fue creada en dos
tintas y dos placas: una para la tinta roja, que cre6 profundidad, y la tinta
negra, para los elementos importantes. En la tinta roja se empled la mis-
ma técnica de lineas irregulares, pero mayormente en vertical, para la
creacion de textura y volumen. Se trata de una técnica que actualmente
se emplea para la impresion a color de cMyk?, donde se usan tramas con
angulos diferentes para producir degradados y mezclas de color.

2 Es la version contemporanea del viejo modelo de mezcla de color Rojo, Amarillo y Azul, que se em-
pleaba para las artes plasticas, lo que permiti6 crear mayor cantidad de tonalidades de colores y un
mayor uso en las artes graficas actuales.
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Figura 5. Segmento del disefio de portada No. 29. Coleccién de canciones modernas “La
serpentina”. Museo Nacional de Arte, inba, Acervo Constitutivo.
Fuente: Posada, 1894.

A continuacion, la tabla 1 muestra una matriz de analisis de los objetivos
presentados, los cuales fueron alcanzados en su mayoria.

Tabla 1. Tabla de cumplimientos de los objetivos para la etapa de juicio funcional.
Objetivos Objetivos alcanzados Objetivos no alcanzados

» Técnica de reproduccion
en formato econémicon a

dos tintas.
Costo
» En papel econdémico de
colores.
» El nombre de Serpenti-
. na se pierde con el
+ Transmite rapida- fondo, no contiene
mente el tema de la suficiente contraste ni
publicacion. figura/fondo.
Comunicacion ,
+ Destaca el nimero de  Sobreagrupamiento en
la coleccion y la la parte superior de la
marca de la imprenta. estructura del disefio.-
coleccion y la marca de
la imprenta.

» Crea una tinta mas, por la
percepcion optica del color.

Factibilidad + Logra crear volumen
de impresion mediante un disefio rapido
y adaptable para su
reproduccion en litografia.

Fuente: Elaboracion propia.
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Con los argumentos anteriores se muestra que el conocimiento de la téc-
nica de reproduccion para crear volumen y texturas permitié conseguir la
eficiencia en la impresion y el apoyo a la transmision del mensaje hacia los
usuarios-lectores. Finalmente, se cumpli6 con la factibilidad de impresion,
ya que se cont6 con una técnica adecuada para su reproduccion, lo que
favorecio directamente el logro de los objetivos en cuanto a los costos.

2. Etapa de descripcion formal

Esta etapa permite definir si el producto estudiado se encuentra en el
campo de estudio, bajo leyes y principios del Disefio Grafico. Al verse
la figura 6, se comprende que la composicion esta construida bajo una
reticula axial. De igual manera, se identifica que el centro es no mate-
matico, sino que es creado por las ondas del vestido y la perspectiva de
las tablas del suelo.

Figura 6. Reticula axial presente en el disefio de la portada No. 29. Coleccién de canciones
modernas “La serpentina”.
Fuente: Elaboracion propia.

La composicion de la portada contd con un equilibrio 6ptico en la
distribucion de los elementos, mas no matematico. En el cuadran-
te superior se encuentra el elemento principal de la ilustracion: la
cabeza de la mujer distribuida en el punto focal de la ley de los
tercios. También, Posada cre6 un movimiento visual en la parte su-
perior del cuadrante con la posicion de las manos en el cuadrante
izquierdo y derecho superior (véase la figura 6). Los titulos crean
la sensacion de movimiento y ritmo ondulado, ya que no se en-

www.zincografia.cuaad.udg.mx - SECCION PENSAMIENTO || 101



ANO9 No.18 OCTUBRE 2025 DOI: 10.32870/zCRr.v9118.244 ISSN: 2448-8437

cuentran en linea recta, sino en una forma organica.

Asimismo, en la composicion de la portada se realizaron rotulos. La cla-
sificacion tipografica de los rotulos es de estilo incisa para el titulo y
de estilo mecanica para el nimero y los textos de la coleccion y crea la
sensacion de movimiento organico. Como se observa en la figura 6, los
colores son rojizos y calidos para el tipo de papel deleznable. Sin em-
bargo, no hay evidencia de que Posada haya intervenido en la seleccion
de los colores, puesto que estos se asignaban al final del proceso de im-
presion. Por otro lado, se visualiza el dominio de las técnicas opticas de
superposicion de colores para la generacion de un tercer color.

Un detalle por destacar es la disminucién de legibilidad del nombre “La
Serpentina” por la ejecucion del rétulo (véase la figura 7). Del mismo
modo, en el titulo 29 Coleccién de canciones modernas se pierde la conti-
nuidad. Sin embargo, el nombre del editor si es evidente (véase la figura
6), ya que ningln elemento le quita el foco de comprension. Por tanto,
el nombre del editor A. Vanegas Arroyo se presenta como un elemento
de marca distintivo de la publicacion impresa.

Figura 7. Lineas guias de construccion de rétulos presentes en el disefio de portada
29. Coleccién de canciones modernas “La serpentina”. Museo Nacional de Arte, inba,
Acervo Constitutivo. Fuente: Posada, 1894.

Si se toma en cuenta todo lo anterior, puede construirse una tabla (véase
la tabla 2) donde se resumen los recursos que fueron o no alcanzados
durante la realizacion de la portada.

Tabla 2. Tabla de cumplimiento de los recursos para la descripcion formal.

Recursos Recursos alcanzados Recursos no alcanzados

 Contd con un equilibrio
en la distribucion de los
elementos, creando una
equilibro éptico, mas no
matematico.
Estructura
« La cabeza de la mujer
distribuida en el punto
focal de laley de los
tercios.
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e Laparte superior del
cuadrante con la posicion
de las manos en el
cuadrante izquierdo y
derecho superior, lo que
Jerarquia gufa la mirada a los titulos.
 El nombre del editor es

evidente, ya que ninglin
elemento le quita el foco
para su comprension.

» Hay gran legibilidad en la

editorial. L
o Leve disminucion de

legibilidad del nombre

Legibilidad It o
La serpentina”.

» Hay legibilidad en la
retorica y el concepto de

la publicacién.

 Los titulos contienen el
mismo estilo de movi-
miento y organico.
» Pérdida de continuidad
en los rotulos del
cuadrante superior.

» Posadas elaboro ilustra-
cién con elementos
retoricos y cred disefio
de rotulos para titulos
acorde al estilo general.

Consistencia

Fuente: Elaboracion propia.

En resumen, en la tabla 2 se muestra que Posada emple6 elementos
de estructura, organizacion, consistencia, jerarquia y composicion
visual. Asi, pues, elabor¢ la ilustracion con elementos retéricos y cred
un disefio de rotulos para titulos. En cuestion de la legibilidad, se consi-
dera que existen fallas en la ejecucion y cierta pérdida de consistencia
en algunas partes de la composicion.

3. Etapa de la descripcion conceptual

En esta seccion se analiza “la estética, innovacion y abstraccion” (Flo-
res-Figueroa, 2020, p. 165). Primeramente, se analizo la estética y su
narrativa visual. Useda et al. (2013) sefalan que una de las caracteristi-
cas de las ilustraciones de Posada era plasmar la vida diaria o social, con
una retorica de critica desde la satira. Paralelamente, Rios (2007) men-
ciona la capacidad de Posada para representar signos sociales en formas
abstractas y divertidas. Por lo que, se puede decir, poseia la cualidad de
informar en una forma divertida y satirica al pueblo perteneciente a la
clase econdbmicamente menos favorecida.

Con respecto a la abstraccion, Useda et al. (2013, p. 5) consideran que Po-

sada tiene la habilidad de un “potencial explicativo” en sus obras, cualidades
imprescindibles para un disefiador grafico actual.
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También establecen que contd con innovacion (véase la figura 8),
pues en la portada hay tres colores diferentes: el color del fondo, cono-
cido como anaranjado claro, definido como un color opuesto, mientras
que en el vestido dejo espacios en el grabado para aplicar el sequndo
color: donde se muestra el color del papel para crear un degradado en
el vestido y dar la sensacion de volumen, y el rojo y el negro.

Figura 8. Lineas guias de construccién de rétulos presentes en el disefio de portada 29.
Coleccion de canciones modernas “La serpentina”. Museo Nacional de Arte, inba, Acervo
Constitutivo.

Fuente: Posada, 1894.

A continuacion, se muestra la tabla 3 con los cumplimientos alcanzados
para la descripcion conceptual.

Tabla 3. Tabla de cumplimientos de los recursos alcanzados
para la descripcion conceptual

Recursos Recursos alcanzados Recursos no alcanzados

« Retorica de critica desde

la satira.
* Potencial explicativo en « Enla parte superior del
Recurso sus ilustraciones. titulo qued6 poco
narrativo espacio, lo que crea
« Innovacién en el empleo agobio o dificultad.

de colores en aspecto
optico, usando el color
del papel.

« Empleo de lineas para
crear un degradado en el
vestido y dar la sensacion

Técnica de de volumen.

ilustracion - .
» Dominio de la técnica de

ilustracion para su
reproduccion.

Fuente: Elaboracion propia.
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En la tabla 3 se capturan los recursos alcanzados en cuanto a los recur-
sos narrativos y las técnicas de ilustracion. Se muestra que en el recurso
narrativo existe un agrupamiento excesivo de elementos que dificulta la
compresion de las unidades.

4. Etapa del andlisis de las relaciones producto-sociedad
su articulacion entre si

Segun el modelo de critica del disefo, se establece que los productos
de disefio cuentan con una conexién con la sociedad. Es importante
sefalar que esta etapa se considera dentro de los objetivos previstos
en la formula de eficiencia, esto para su analisis en los resultados. Rios
(2007, p. 112) indica respecto a Posada que “su aguda mirada recogio
en estampas inolvidables los variados rostros de la violencia, un tema
sempiterno en la vida mexicana, asi en tiempos de la paz como de
guerra”, lo que lo relaciona con la tarea del Disefio Grafico, ya que una
cualidad de todo disehador grafico actual es identificar los elementos
simbolicos-representativos de la sociedad y plasmarlos para crear una
conexion que trascienda al mismo producto.

Posada realizé una critica de lo que veia de la sociedad y a lo lar-
go de su vida profesional fue generando personajes que retrataban
la realidad, por lo que su pieza editorial cont6 con una secuencia
narrativa que facilitd al lector su comprension mas alla del texto
linguistico. De esta forma, logr6 que la pieza cautivara la atencion
del lector para su comercializacion.

Ademas, Posada logré transmitir eficientemente los mensajes, tal vez de-
finidos por su editor, de una forma empatica a los actores principales de la
vida social del México de su tiempo. También adquirié una capacidad para
representar signos sociales en formas abstractas y divertidas, y los plasmé
en un discurso retdrico en una combinacion exitosa.

Rios (2007) menciona que Posada no solo fue testigo, sino a la vez ac-
tor de su tiempo. Ademas de que fue parte de la conformaciéon de
“la memoria visual” de una identidad en la construccion de la na-
cion mexicana. Al ser asi, Guadalupe Posada ejercio su profesion como
agente activo, formando parte de un movimiento nuevo que empezé a
satisfacer las nuevas demandas en un campo nuevo, el Disefio Grafico.
Por lo tanto, esta investigacion de Disefio Grafico lo reconoce como un
antecesor, fundador de la profesion en este campo de estudios y en sus
diferentes areas de accion.

Los resultados de este estudio se generaron desde cuatro ejes: juicio
funcional, descripcion formal, descripcion conceptual y analisis de las
relaciones socioculturales.
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Los resultados de este estudio se generaron desde cuatro ejes: juicio
funcional, descripcion formal, descripcion conceptual y analisis de las
relaciones socioculturales.

La parte deljuicio funcional se generé con la perspectiva de la eficiencia, fun-
cionalidad y factibilidad de impresion. De forma que se reafirma que Posada
realizé la profesion de disefiador grafico, lo que lo lleva a que se considere
como su predecesor.

Otros resultados:

Etapa de juicio funcional. La pieza analizada cumple con las funciones
basicas de: 1. Comunicacion: posee un titulo, una imagen distintiva que
debio ser atractiva a su publico, el nombre de la editorial y el nombre
del disefador editorial. En la portada, el autor acentda la imagen de
la mujer en el centro, los titulos son mas grandes y con una jerarquia
visual mayor. 2. Comercializacion: este tipo de publicaciones se vendie-
ron por un centavo, ergo el objetivo comercial era un intercambio de un
bien por dinero. 3. Funcionalidad: hubo una utilizacion éptima de los
recursos, evitando excesos en el proceso, por ejemplo, el grabado
se cre6 mediante la técnica de cincografia sobre una placa metalica
de zinc. Esto daba una ventaja en la rapidez y calidad de impresion.
Aparte de esto, la impresion fue creada en dos tintas. A pesar de eso,
con el uso adecuado de lineas en el grabado se logro la sensacion de
una mayor cantidad de tonalidades.

Etapa de la descripcion formal: Posada emple6 elementos de estruc-
tura, organizacion y composicion; también elabord ilustracion con ele-
mentos retoricos y cred disefio de rétulos para titulos usando sélo dos
colores. Con respecto a la abstraccion, uso la perspectiva de un ilustra-
dor-dibujante, lo que implica que omiti6 detalles que le hubiera dado
una fotografia de la época.

Etapa de la descripcion conceptual: Los grabados de Posada eran publi-
cidad que plasmaba la vida diaria o social de su tiempo, con una retoérica
desde la satira, con lo que lograba representar signos sociales en for-
mas abstractas y divertidas para asi publicitar en una forma divertida y
satirica impactando en las clases menos favorecidas econémicamente.

Etapa del analisis de las relaciones producto-sociedad: existi6 una ar-
ticulacion entre ellas: las obras de Posada se podrian abordar desde la
antropologia, la sociologia o incluso desde la historia.

Al aplicar la formula planteada al comienzo y afadir las tablas de anali-
sis de cada etapa planteada, los datos se trasladaron a porcentajes. Es
importante sefialar que la representacion numeérica es subjetiva, ya que
para lograr una representacion objetiva se requiere de la aplicacion de
instrumentos que permitan desplazar la informacion al dato paramétrico.
Debido a que en el campo de estudio no se cuenta con la informacion
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se considera que este ejercicio es un primer acercamiento para lograr
definir un método para la valoracion de las eficiencias en productos de
disefio grafico.

El resultado de este proceso se resume en la tabla 4 y se visualiza a
manera de férmula en la tabla 5.

Tabla 4. Objetivos y recursos trasladados a porcentajes

item Porcentaje

Objetivos 90
alcanzados
Objetivos 100
previstos
Resultados de 100

recursos empleados

Resultados de 95
recursos previstos

Fuente: Elaboracion propia.

Tabla 5. Formula de ede con la sustitucion de datos numéricos

epg~ _20/100 9 ou
95 / 95
100

Fuente: Elaboracion propia.

& Discusiones Como parte del resultado, se considera que la pieza editorial es eficien-

te, ya que, segun se ve en la tabla 5, el resultado de .947 se acercaa 1,
lo que significa que cumple con los objetivos en relacion con la forma
de la optimizacion de recursos. Con todo, la eficiencia no es parametro
para definir la validez, ya que se han encontrado hasta el momento po-
cos referentes o parametros de medida, debido a que cada disciplina los
define de manera diferente.

El objetivo de este razonamiento fue estudiar desde el Disefio Gra-
fico a uno de los agentes que fueron esenciales para la construccion
de la profesion en la actualidad, basados en una critica estructurada y
cientifica. Es conocido que ya existen autores que sefialaban a Posada
como parte de los origenes del Disefio Grafico en México, asi como sus
atributos como disefiador grafico, segun lo definen Becerra (2014),
Garone (2011) o Troconi (2010).
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Como se sefialé anteriormente, Troconi (2010) hace un analisis mas ge-
neral de muchos de sus proyectos graficos, mientras que Garone (2011)
examina los rotulos y las caracteristicas tipograficas que utilizo el disefa-
dor, con una perspectiva del Disefio Grafico. Sin embargo, son escasos los
estudios del Disefio Grafico con planteamientos criticos estructurados y
métodos cuantitativos respecto a la obra de Posada. Se ha demostrado
en diferentes estudios que cada pieza grafica del autor contiene gran
dominio de la composicién y comunicacion del disefio visual, lo que
genera un potencial en el estudio a través del disefio de productos,
del disefio de cartel o del disefio editorial. No obstante, este tipo de
trabajo quedo solamente asentado en otros campos, como el artistico,
antropologico o de comunicacion.

Los autores del disefio, como Costa (2014) o Margolin (2005), sefa-
lan las caracteristicas con que cuenta un proyecto de disefio grafico y
un disefador actual. En consideracion de ello, se demuestra en este es-
tudio que Posada se desempend plenamente como tal. Aunque no fue
disefiador grafico, ya que la profesion o campo de estudio no se habia
constituido como tal en ese entonces, hay que decir que el dibujante
dominaba la tecnologia existente de la época, contaba con conocimien-
tos de composicion en disefio visual, dominaba el uso de la retorica en la
satira y los recursos semioticos. S6lo porque no existia la profesion, ;no
se puede decir que fue un disefiador grafico?

Sin embargo, al aplicar el modelo de critica del disefio de Flores-Figueroa
(2020), junto con el enfoque de eficiencia (Hurtado y Gonzalez, 2023),
se visualiza que no todo en cuestion de composicion de diseno visual
era correcto o funcional en el trabajo de Posada, ya que se encuentran
detalles mejorables de legibilidad, organizacion y jerarquia.

Se puntualiza, como cumplimiento de la revision sistematica, que Posada
participd como disenador grafico editorial y que fue parte de un equi-
po multidisciplinario editorial. Por otro lado, se recaba que se especializd
en la elaboracion y produccion de elementos graficos integradores de los
productos editorializados, ya que se integré con un equipo de edicion,
siendo también el escritor, editor y encargado de organizar y estructurar
la informacion.

Logro asi adquirir las habilidades dignas de un disefiador grafico actual y
transmitir visualmente a través de una composicion, creando productos
de informacion, en este caso de su época. Por tanto, contaba con com-
petencias de disefo de rotulos y composiciones completas, como las
variadas colecciones de cancioneros, y emple6 distintos recursos com-
positivos y estilisticos.

Asimismo, contaba con un objetivo de comunicacion establecido por
la imprenta del editor mexicano Antonio Vanegas, cuya meta cumplio.
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De manera que, con la aparicion de la imprenta de Gutenberg, se provocd una
expansion de los medios impresos, lo que gener6 nuevas profesiones, como el
Disefio Grafico. Por tanto, José Guadalupe Posada no se ha considerado
como disenador grafico, aunque se cree que si lo fue, pues su labor fue
crear proyectos eficientes de impresion, con requerimientos comunica-
cionales y comerciales. En su tiempo, a su profesion se le conocia como
dibujante, pero tenia habilidades de impresion, estética y capacidad para
realizar proyectos del hoy llamado Disefio Grafico, es decir, daba forma
visual a mensajes linglisticos o ideas con el fin de transmitirlos.

Como aportes del presente estudio, se reafirma el compromiso de la
disciplina del Disefio Grafico en la reconfiguracion de los exponentes
que colaboraron en su construccion como tal. Sobre todo, con enfoque
objetivo y en términos de eficiencia y funcionalidad.

Otro aporte de este estudio es la postulacion de una teoria de analisis con
la implementacion de una férmula para la valoracion objetiva del disefio
editorial y sus primeros acercamientos a la creacion de metodologias, mé-
todos y técnicas para su estudio. Sin embargo, se encontraron limitaciones
del estudio, debido a que actualmente no se cuenta con instrumentos del
disefio editorial que permitan trasladar la informacion a datos paramé-
tricos, asi como no existen datos de referencias en la disciplina para
considerarse como objetivos alcanzables o recursos previstos.

Por ello, se considera como area de oportunidad ir generando analisis y
estudios de valoracion que permitan encontrar los parametros 6ptimos
de rendimientos de los diferentes productos de disefio visual, pues, en un
futuro, el empleo frecuente de estos métodos de analisis lograra crear
los referentes para una evaluacion objetiva.

Finalmente, en nuestro caso se tomé como documento histérico para
demostrar que el grabador fue, antes que artista, un disenador grafi-
co que desarrollaba un trabajo de comunicacion visual en el que critico
la pobreza, asi como las relaciones de dominio y de poder, a través de
un discurso contestatario. Con las pruebas aportadas, se puede afirmar
que, en su momento, Posada desarroll6 el trabajo de disenador grafico
con el nombre de dibujante. ®
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& Resumen

El fUtbol femenino en Perd, a pesar de su reciente crecimiento,
se ve afectado por la falta de apoyo y promocidn, lo que limita
su desarrollo profesional y perpetua la desigualdad de género en el
deporte. Esta investigacion analiza cdmo la escasez de recursos
econdémicos, la falta de infraestructura adecuada y las barreras
socioculturales impactan negativamente en el desempefio de
las futbolistas en Lima Metropolitana. A través de un enfoque
metodoloégico mixto, que combina entrevistas a profundidad,
encuestas y observacion participante, se busca comprender las
dificultades que enfrentan las jugadoras y proponer soluciones
innovadoras. Los resultados evidencian la necesidad de un cam-
bio estructural que promueva la equidad de género en el futbol.
En este contexto, el disefio grafico y el disefio de videos emergen
como herramientas poderosas para visibilizar el talento de las
futbolistas, generar conciencia sobre las desigualdades existen-
tes y promover la participacion de las mujeres en este deporte. El
uso estratégico de plataformas digitales y redes sociales permiti-
ra amplificar el alcance de estas iniciativas y promover un cambio
cultural que valore y reconozca el futbol femenino en igualdad
de condiciones.

Palabras clave: Comunicacion, mujeres, deporte, cortometrajes,
igualdad

Recibido: 8 de diciembre de 2024
Aprobado: 18 de febrero de 2025
Publicado: 24 de julio de 2025

& Abstract

Despite its recent growth, Women'’s Soccer in Peru is affected by
lack of support and promotion, which limits its professional devel-
opment and perpetuates gender inequity in sports. This research
analyzes how the lack of economic resources, inadequate infrastructure
and sociocultural barriers negatively impact the performance of fe-
male soccer players in Metropolitan Lima. Through a mixed-method
approach, combining in-depth interviews, surveys and participant
observation, the study seeks to understand the difficulties faced by
players and suggest innovative solutions. The results show the need
for structural change that promotes gender equity in football. In
this context, graphic design and video design emerge as powerful
tools to showcase the talent of female soccer players, raise aware-
ness about existing inequality and promote women's participation
in the sport.. Strategic use of digital platforms and social media will
amplify the reach of these initiatives and promote cultural change
that values and recognizes women's football on equal conditions.

Keywords: Communication, women, sports, short-films, equity
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& Introduccion )(| A\l deporte es un valioso instrumento de desarrollo social y cum-

) | 2 ple un rol elemental como impulsor integral, cultural, politico
AN y econdmico en diversos contextos. Se puede destacar como,
en la Grecia antigua, la Paideia apreciaba la educacion fisica y los juegos
para la formacion del ser humano (Jaeger, 1957). En el tiempo, esa idea
se proyecta en la Eutrapelia, de Santo Tomas de Aquino, dando valor
al juego y al deporte como partes esenciales del bienestar. Ya en el si-
glo XX, Johan Huizinga (1938), con su Homo Ludens, y Roger Caillois
(1958), desarrollan la ludologia, el primero teniendo a los juegos como
actividades universales para la creacion de cultura, y el segundo, cen-
trandose en sus reglas y estructura.

Entre los juegos deportivos, el ftbol goza de una popularidad masiva.
Sus raices retroceden a juegos de China, como el tsun chu, y de Grecia,
como el episkyros, siendo en Inglaterra donde tomo su forma contem-
poranea en el siglo XIX. La Football Association se cre en 1863, cuando
desarroll6 sus primeras reglas oficiales, que actualmente indican que se
debe jugar en un campo rectangular con dos equipos de 11 jugadores,
cuyo objetivo es marcar goles introduciendo la pelota en el arco con-
trario, principalmente con los pies, aunque se permite usar la cabeza
y el pecho. El futbol femenino, por su lado, cuenta con antecedentes
también desde el siglo XIX; sin embargo, su popularidad se increment6
con la creacién de la FIFA Women’s World Cup en 1991 (Morrow, 2018).
En las Ultimas décadas, la investigacion académica ha prestado especial
atencion a la interseccion entre deporte y género, revelando las per-
sistentes desigualdades y los desafios que enfrentan las mujeres en su
acceso y participacion en el ambito deportivo. Diversos estudios han
analizado las barreras socioculturales, econémicas e institucionales que
limitan el desarrollo de las mujeres en el deporte, asi como las estrate-
gias para promover la equidad de género en este campo.

En el contexto latinoamericano, la participacion de las mujeres en el fut-
bol ha experimentado un crecimiento significativo en los ultimos afios.
Sin embargo, a pesar de los avances, alin persisten desafios que dificultan el
desarrollo profesional de las futbolistas. Investigaciones sociales y perio-
disticas sobre la brecha salarial en el fitbol profesional, y otras especificas
como la de Conde (2008), sobre la experiencia de las mujeres en el fut-
bol, arrojan luz sobre las desigualdades y los desafios que enfrentan las
futbolistas en la region.
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Estos hallazgos son consistentes con trabajos previos, como el de Can-
sino y Galvez (2014), sobre los determinantes de la participacion en
actividades fisicas, que evidencian la influencia de factores sociocultu-
rales que perpetuan la desigualdad de género. El estudio de Dosal et al.
(2017) acerca de la relacion entre deporte y equidad de género refuer-
za la importancia de promover la igualdad de oportunidades para las
mujeres en el ambito deportivo. Los autores evidencian la necesidad de
un cambio estructural que promueva la equidad, la inversion y el reco-
nocimiento del futbol femenino.

En el Perd, un estudio realizado por la Fundacion Deporte en Igualdad
(2021) sefala que las futbolistas peruanas enfrentan una serie de obs-
taculos que limitan su desarrollo profesional, entre ellos la falta de apoyo
econdmico, la escasez de infraestructura adecuada y la discriminacion
de género. Otro punto importante es que el valor de la practica deportiva
esta condicionado por factores como el tipo de deporte, el origen, el estilo
de vida o la situacion socioecondémica del individuo y, sobre todo, su género.

Es posible afirmar que el futbol masculino es el mas popular en el pais;
sin embargo, tras el apoyo y la promocion mediatica que ha recibido
la Liga Femenina de Futbol en los dltimos anos, las leyes estan cam-
biando y se estan impulsando normas para favorecer el auspicio y el
profesionalismo, asi como la promocién deportiva femenina; aunque,
lamentablemente, este proceso se considera muy lento y con muchos
vacios (Casas, 2022). La necesidad de un esfuerzo real y conjunto para
la promocidn de la cobertura mediatica del futbol femenino y fomentar
la participacion de nifias y mujeres en el deporte es fundamental para
derribar las barreras de desempefio y desigualdad (Regalado, 2023).

El problema principal que aborda esta investigacion es el bajo desempeno
deportivo en selecciones de clubes de futbol femenino en Lima Metro-
politana, debido a |a falta de apoyo y, sobre todo, a su escasa promocion
y difusion a través de los medios de comunicacion. Esta problematica se
traduce en una serie de dificultades para las futbolistas, por ejemplo: la
falta de apoyo y reconocimiento complica el desarrollo de una carre-
ra profesional en el futbol femenino, lo que lleva a muchas jugadoras a
abandonar el deporte o a dedicarse a otras actividades; la falta de recur-
sos, infraestructura y apoyo técnico limita el nivel de competitividad de
los clubes de futbol femenino, reflejandose en los resultados deportivos
a nivel local e internacional; la falta de cobertura mediatica del futbol
femenino perpetua la invisibilizacion de las futbolistas y sus logros, lo
que dificulta la captacion de nuevas jugadoras y la generacion de interés
por parte del publico y las marcas patrocinadoras.

El objetivo principal de esta investigacion es analizar la influencia de la falta
de apoyo y promocién en el bajo desempeno deportivo de clubes de
futbol femenino en Lima Metropolitana. Se busca visibilizar las dificultades
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que enfrentan las futbolistas y proponer soluciones desde la comuni-
cacion visual que contribuyan a la equidad de género en el deporte. En
este sentido, el disefo, la produccion audiovisual y las campanas de di-
fusion juegan un papel crucial en la presente investigacion. A través de
la creacion de videos cortos con ilustraciones animadas, se busca narrar
las historias de las futbolistas, sus desafios y sus logros, utilizando una
estética moderna y atractiva que conecte con la audiencia.

El proyecto producido y realizado pretende representar el impetu de
estas deportistas en su bUsqueda por la igualdad de género en el fut-
bol, donde la prioridad sea generar un cambio en el concepto del futbol
como una actividad para todas. Es importante comunicar que adn exis-
te la brecha de género dentro del fUtbol peruano. Al hacer hincapié en
esto, no sblo sera posible aumentar la visualizacion del problema, sino
que, consecuentemente, se pretende generar en la sociedad peruana
aceptacion hacia la participacion de las mujeres en el futbol, donde se
vea a una futbolista sin prejuicios ni estereotipos.

El proyecto se basa en el uso del disefio grafico, las artes graficas y la pro-
duccion multimedia audiovisual para transmitir un mensaje de igualdad
de género en el futbol; utilizando colores, imagenes y animaciones que
transmitan energia, fuerza y motivacion. El proyecto también desarrolla
un tono de comunicacién coloquial que hace que el mensaje sea facil de
entender y recordar. Los videos producidos y difundidos, que incluyen
testimonios inspiradores de jugadoras, serviran como herramienta para
visibilizar el talento de las futbolistas, generar empatia y conexion emo-
cional, inspirar a nuevas generaciones y promover un cambio cultural.
Se espera que esta investigacion, a través del uso estratégico del disefio y la
produccion audiovisual, genere un impacto positivo en el desarrollo del
fatbol femenino en Peru.

El deporte como instrumento de desarrollo social

El deporte, como fendmeno social y cultural, trasciende el ambito me-
ramente fisico para influir en diversos aspectos de la vida individual y
colectiva. Sumados a los indicados al inicio del presente documento, di-
versos autores reconocen al deporte como un valioso instrumento de
desarrollo social, con un rol elemental como impulsor integral en las
dimensiones cultural, politica y econémica (Dosal et al., 2017; Santos y Bali-
brea, 2004). El deporte fomenta valores como la disciplina, el trabajo en
equipo, la perseverancia y el respeto, contribuyendo a la formacién de
ciudadanos integros y a la construccion de una sociedad mas cohesiona-
da. Asimismo, puede ser un motor de desarrollo econémico, generando
empleo, atrayendo inversion y promoviendo el turismo.
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Oportunidades y desafios de las mujeres en el deporte

A pesar de los avances en materia de igualdad de género, las mujeres
aun enfrentan barreras que limitan su acceso y participacion en el de-
porte. Diversas investigaciones han evidenciado las desigualdades que
persisten en el ambito deportivo, tanto a nivel profesional como ama-
teur (Cansino y Galvez, 2014; Fundacion Deporte en Igualdad, 2021).
Las mujeres se enfrentan a la falta de apoyo econdémico, la escasez de in-
fraestructura adecuada, la discriminacion de género, los estereotipos de
género y las barreras socioculturales que afectan su desarrollo deportivo.

Sin embargo, la participacion de la mujer en el deporte también represen-
ta una oportunidad para desafiar las normas tradicionales y promover la
equidad de género. El deporte puede ser una herramienta de empode-
ramiento femenino, permitiendo a las mujeres desarrollar su potencial,
fortalecer su autoestima y construir nuevas identidades.

Futbol femenino en el Peru: una realidad en crecimiento

En el Pery, el futbol femenino ha experimentado un crecimiento notable
en los Ultimos anos, impulsado por el interés a nivel mundial y por las
iniciativas de la Liga Femenina de Futbol. No obstante, a pesar de los
avances, aun persisten desafios que es necesario abordar para lograr un
desarrollo profesional y equitativo del futbol femenino.

Las investigaciones de la Fundacion Deporte en Igualdad (2021) y de
Cansino y Galvez (2014) revelan que las futbolistas peruanas enfren-
tan una serie de dificultades, entre ellas la falta de apoyo econémico, la
escasez de recursos y la discriminacion de género. Estos obstaculos se
traducen en un bajo desempefio deportivo, limitadas oportunidades
profesionales y escasa visibilidad para las futbolistas.

El disefio como herramienta para la visibilizacion y el cambio cultural

El disefo grafico puede ser una herramienta poderosa para visibilizar
el futbol femenino, promover la igualdad de género y generar un cam-
bio en la percepcion social de este deporte. A través de piezas graficas
creativas e inspiradoras se puede llegar a un publico amplio y generar un
mayor interés en el deporte.

El uso de la ilustracion, la animacion y las redes sociales puede ser clave
para conectar con las nuevas generaciones, especialmente los millennials
y centennials, y transmitir un mensaje de empoderamiento y supera-
cion (Atay y Ashlock, 2024).

El enfoque epistemolodgico de este articulo se basa en la intervencion
del problema a través del diseio grafico. Se parte de la premisa de que
el disefio puede ser un agente de cambio social, capaz de transformar
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la realidad y promover la igualdad de género en el ambito deportivo.
Este enfoque se fundamenta en la idea de que el disefo no es s6lo una
herramienta estética, sino también un medio para comunicar, persuadir
y generar conciencia social. Por medio del disefo, se pueden crear na-
rrativas visuales que inspiren, motiven y promuevan la participacion de
las mujeres en el futbol.

La presente investigacion se ha desarrollado con un enfoque mixto,
cualitativo y cuantitativo, con énfasis en el primero. Antes que nada, se
realizd una revision exhaustiva de la literatura existente sobre el futbol
femenino, la brecha de género en el deporte y el disefio grafico como
herramienta de intervencion social.

Enseguida, desde el enfoque cualitativo, se pudo obtener informacion
detallada sobre las experiencias, perspectivas y opiniones de las futbo-
listas, entrenadores y otros actores involucrados en el futbol femenino,
a través de observacion participante, etnografia visual y escrita y en-
trevistas a profundidad, para las cuales se disefaron guias de entrevista
semiestructuradas para cada grupo de participantes.

A su vez, el enfoque cuantitativo, a través de encuestas bajo un método no
probabilistico y muestreo por conveniencia, permitio recopilar datos numé-
ricos para complementar el andlisis y obtener un panorama mas amplio
del problema. Asi, se disefaron encuestas con preguntas cerradas y abiertas.

Los participantes en la investigacion fueron seleccionados de forma inten-
cionada. En ese sentido, se entrevistaron y encuestaron a mujeres futbo-
listas de 18 a 28 afnos que participan activamente en clubes de fatbol en
Lima Metropolitana; asimismo, se entrevistaron y encuestaron a entrena-
dores de futbol femenino con experiencia en clubes de la ciudad, asi como
a miembros del personal administrativo de clubes de futbol femenino y a
periodistas deportivos con experiencia en la cobertura del futbol femeni-
no. Ademas, se realizaron observaciones participantes en entrenamientos
y eventos deportivos, con el objetivo de registrar el comportamiento y las
interacciones de las futbolistas y otros actores involucrados.

Los datos cuantitativos obtenidos fueron analizados mediante estadis-
tica descriptiva. Se calcularon frecuencias, porcentajes y medidas de
tendencia central para describir las caracteristicas de la muestra y las
respuestas a las preguntas cerradas. Los datos cualitativos obtenidos a
través de las entrevistas y la observacion participante fueron analizados
mediante la técnica de analisis de contenido. Se identificaron temas y
patrones recurrentes en las respuestas de los participantes, con el ob-
jetivo de comprender el problema del bajo desempefio deportivo en
el futbol femenino desde una perspectiva integral. La combinacion de
encuestas, entrevistas y observacion participante permitié obtener una
vision mas completa de la problematica.
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Lamentablemente, fue dificil determinar el universo de futbolistas fe-
meninas y entrenadores en Lima Metropolitana, dada la limitacion de
datos centralizados, pero se ha aproximado un numero de entre 100 y
200 futbolistas profesionales, tomando en cuenta a la cantidad de jugadoras
que pertenecen a los equipos que participan de la Liga Femenina. Asi-
mismo, se estima un universo de 26 a 34 entrenadores profesionales,
teniendo en cuenta a los equipos de ftbol (Liga Femenina FPF, s.f.). Las
encuestas se realizaron a una muestra de 46 futbolistas, entre 18 a 28 afios,
a través de un cuestionario en linea con 16 preguntas, y a 12 entrena-
dores de futbol, por medio de otro cuestionario virtual de 12 preguntas.

Entre los resultados mas destacados, se puede sefalar que sélo casi 9%
de las futbolistas se dedica exclusivamente al deporte, mientras que el
91% restante lo combina con estudios o trabajo. Esta realidad limita la
frecuencia de entrenamiento, un factor crucial para el alto rendimiento
(véase la figura 1).

¢Cual es su situacion actual? Respuesta multiple
46 respuestas

Me dedico exclusiva-
mente al deporte.

Practico mi deporte 42(913%)

Estudio 34(73,9%)

24 (52,2 %)

Trabajo

0 10 20 30 40 50

Figura 1. Dedicacion de las futbolistas a sus actividades cotidianas.
Fuente: Elaboracion propia.

Por otro lado, la totalidad de las encuestadas han experimentado alguna
situacion discriminante o de agresion dentro del ambiente deportivo,
determinando y visibilizando la problematica planteada y la necesidad
de su difusion y empoderamiento (véase la figura 2).
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Dentro del ambiente deportivo, ;ha experimentado alguna de las siguientes situaciones?
Respuesta multiple

46 respuestas

34

Desigualdad de género
(73.9%)

(salarios, vacantes, titularidad)

35

Discriminacion o burla (76,1 %)

37

Comparacion de género
(80,4|%)

(rendimiento fisico y mental)

20

Actitudes minimizantes hacia
(43,5%)

temas femeninos. (menstruac...

5

Violencia de género, acoso o
(10,9%)

abuso sexual.

Ninguna

Figura 2. Situaciones negativas experimentadas por las futbolistas encuestadas.
Fuente: Elaboracion propia.

En torno a las encuestas a los entrenadores, es particular destacar que
la mayoria ha afirmado que los grandes problemas dentro del futbol
femenino son el apoyo econémico, la infraestructura, los contratos y
patrocinios, demostrando las carencias por las que pasa la profesiona-
lizacion de este deporte (véase la figura 3). Ademas, casi 70% de ellos
considera que el apoyo y la cobertura mediatica influyen en el desarrollo
del deporte, reafirmando la problematica, los sesgos, las dificultades y
los prejuicios vinculados, base fundamental de la falta de motivacion
para la participacion y el desempefio de las mujeres futbolistas (véase
la figura 4).
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¢Qué factores considera que estan ausentes o son desiguales en el fitbol femenino en
comparacion al futbol masculino? Respuesta multiple

12 respuestas

12

A néomi
poyo econémico (100%)

Apoyo familiar y/o del

2
entorno... (16,7 %)

. ) 2
Frecuencia de entrenamientos (167%)

2

Calidad de ensefianza (16,7 %)

10

Infraestructura (83,3%)

8

Patrocinios (66,7 %)

Contrato profesional

9
(75 %)

Instalaciones deportivas

0,0 2,5 5,0 7,5 10,0

Figura 3. Factores ausentes en el futbol femenino considerados por los entrenadores
encuestados.
Fuente: Elaboracion propia.

¢Considera que el apoyo y cobertura mediatica influye en el desarrollo y
competitividad de un deporte?

12 respuestas

66,7%

Figura 4. Importancia de la cobertura medidtica y su influencia en el fiitbol femenino
considerada por los entrenadores encuestados.
Fuente: Elaboracion propia.

Las entrevistas a jugadoras, entrenadores, gerentes y periodistas de-
portivos confirmaron la existencia de barreras socioculturales, como
la discriminacion de género, la falta de apoyo econdémico y la escasa
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visibilidad en los medios. La falta de apoyo econémico se traduce en
bajos salarios, falta de contratos profesionales y escasas oportunidades
de becas o patrocinios. “Cuando hablamos de presupuesto, hablamos de
ingresos por concepto de venta de entradas, de derechos de television,
sponsors y merchandising”, afirma Gallegos (2021, p. 3). Sin presupues-
to, el futbol femenino queda relegado a un segundo plano. Las barreras
socioculturales, como los estereotipos de género, la discriminacion y la
falta de reconocimiento, afectan la motivacion y la autoestima de las
jugadoras. “La gente, y una misma, se acostumbro a las bromas”, declara
en entrevista Marisella Joya, futbolista de la Universidad César Vallejo.

“El futbol masculino vende mas”, afirma Piero Cavagna, periodista de-
portivo y fundador de Pase Filtrado, medio digital creado desde el 2017,
con contenido y difusion de informacion sobre futbol peruano y mundial
(Pase Filtrado, 2021). Aunque es una realidad, esta frase encierra la fal-
ta de inversion y promocion que sufre el futbol femenino.

Ademas, la observacion participante en clubes como Petropert, Campo
Mar y el coliseo Atenas USIL permiti6 evidenciar las diferencias en in-
fraestructura y recursos entre equipos masculinos y femeninos.

De acuerdo con la investigacion realizada y la problematica evidenciada,
se llego a la necesidad del desarrollo de un proyecto que ayude a impul-
sar y difundir al fatbol femenino en el Pery, desde la mirada e influencia
del disefio y la comunicacion visual, creando una campafa audiovisual
para promoverlo, con el objetivo de motivar a mas ninas, adolescentes y
jovenes a su practica profesional.

La campanfa se tituld Nivela la cancha y se baso en la creacion de videos cortos
con ilustraciones animadas que narran las historias de futbolistas perua-
nas, publicados en la pagina oficial de Instagram de la Liga Femenina de
Fatbol, F7, que fungié de aliada principal para el proyecto. Cada video
presenta la historia de una futbolista peruana, recurriendo a la técnica
storytelling, destacando sus experiencias, desafios y logros.

El storytelling se enfoca en la importancia de la narracion de historias
para atraer la atencion, involucrar y generar influencia en la audiencia,
a través de una estructura clara, personajes memorables y un mensaje
principal inspirador (Goaz, 2020). Ya que el objetivo principal del pro-
yecto fue visibilizar el fitbol femenino, concientizar sobre la brecha de
género en el deporte y motivar a mas mujeres a participar en esta disciplina,
las narrativas en los videos y publicaciones para la campafa permiten
humanizar y acercar mas el problema, compartiendo un discurso mas
cercano y persuasivo, logrando un impacto y motivando el cambio de
actitud esperado.

www.zincografia.cuaad.udg.mx - SECCION COMUNICACION || 122



ANO 9

No. 18

OCTUBRE 2025

DOI: 10.32870/zCR.V9118.247 ISSN: 2448-8437

En los Gltimos afios se han desarrollado proyectos similares a Nivela la
cancha, en los que se han disefiado campanas para la promocion feme-
nina en el deporte, como Asi somos, asi nos hizo el deporte, del Proyecto
Deportivo Legado del Gobierno del Per( (EI Peruano, 2023), We are
born Ready, de Nike Woman (Nike, 2022) y This Girl Can, financiada
por la Loteria Nacional de Reino Unido (This Girl Can, s.f.), las cuales se
centran en difundir historias inspiradoras de las deportistas, visibilizan-
do sus desafios, logros y superacion a través de redes sociales. Nivela la
cancha se diferencia por su enfoque especifico en el futbol femenino y el
uso de la ilustracion animada como principal recurso visual, haciendo hincapié
en las historias de futbolistas peruanas, las barreras de género y difusion
que enfrentan en este deporte.

La propuesta de marca del proyecto se origina a partir del concepto de
“mujeres buscando nivelar la cancha”, es decir, que representa el im-
pulso de ellas en su busqueda de la igualdad en el sistema deportivo
peruano. El logo y naming de Nivela la cancha (véase la figura 5), por
sus significados literales y subjetivos, buscan expresar la accion que se
pretende cumplir: tener la oportunidad de nivelar las reglas del juego.

JUGUEMOS JUNTAS

Figura 5. Logotipo del proyecto.
Fuente: Elaboracion propia.

Con el objetivo de encajar en el concepto del deporte, se eligié una pa-
leta de colores vibrantes, de azules, fucsias y naranjas, para expresar la
actitud de las deportistas. Se colocé un lema sumado al nombre princi-
pal: “Juguemos juntas”, representando en concreto el motivo, objetivo y
mensaje que se queria transmitir, el cual, a su vez, posteriormente sirvid
como hashtag, etiqueta digital para su facil bdsqueda virtual. Ademas,
con esta técnica de las redes sociales, se buscé difundir y crear tenden-
cia de la campana, motivando a las adolescentes y jovenes mujeres a
unirse a la causa.

Los videos fueron desarrollados en un estilo grunge moderno y pop. Es

decir, a través de las tonalidades de las ilustraciones sélidas, en conjunto
con algunos elementos lineales, ciertas texturas y degradados, para expresar
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agilidad y movimiento. El grunge se caracteriza por ser un estilo que
presenta texturas arenosas, fotos sombreadas y composiciones colla-
ges, con manchas peculiares de pinceles. Es decir, que el estilo grunge
tiene una implicancia fisica y, con este recurso, se busco proponer una
estética que refleje el “roce” del fatbol y la sensacion del campo (véase
las figuras 6, 7 y 8). La técnica mixed media, con fotos y videos interve-
nidos, genera un estilo visual diferencial y facil de recordar.

-] .
VIDEO N° 1: nezl de Fabiola Herrera 23s

Transicion

Transicicn

JUCUEMOS
JUNTAS

Figura 6. Guion grdfico del video ilustrado N° 1, donde se visualiza el estilo. Acceso al
video N° 1 a través de QR.
Fuente: Elaboracion propia.
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VIDEO N°® 2: ncel de Aranxa Vega 21s
Transicion | Fscera? |

Trensicicn
-

Esc=na 4

Escena 6

JUGUEMOS
JUNTAS

Figura 7. Guion grdfico del video ilustrado N° 2. Acceso al video N° 2 a través de QR.
Fuente: Elaboracion propia.
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VIDEO N° 3: reel de Mayra Agapito 20s

Escenas

Figura 8. Guion grdfico del video ilustrado N° 3. Acceso al video N° 3 a través de QR.
Fuente: Elaboracion propia.

En la pagina de Instagram de la Liga Femenina de Futbol 7, principal alia-
da del proyecto, se llevo a cabo la difusion de las piezas audiovisuales a
través de un formato de videos cortos conocidos como reels, basandose
en una difusion calendarizada. Cada pieza se centr6 en la personalidad
de la futbolista, su experiencia o alguna motivacion propia para inspirar
la participacion de mas mujeres en el futbol peruano.

Los videos cortos con ilustraciones animadas se produjeron tras la

combinacién de diferentes técnicas, utilizando ilustraciones con herra-
mientas digitales, asi como el uso del montaje de fotografias y videos
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intervenidos. Se obtuvo como resultado un producto mas personaliza-
do, donde el estilo y curso del video depende de la experiencia de cada
deportista (véase la figura 9).

STORYS INTERACTIVOS: sobre el proyecto 12s
ENCUESTA 1

ag'g:ﬁﬁ ‘ TSI ut:rfn | & usas )

LRECUERDAS LOS GOLAZOS ;
QUE MOS UMEM? {QUE JUCADORA,

TE INSPIRO MAS?

Motivamos a seguir con
nestra pasidn L

[Drar visibllidad a mas
miujeres futbolistas &

Conocer a referantes
femeninas W

TODAS POR GOLEAD®, M

ZJUGUEMOSJUNTAS #JUGUEMOSJUNTAS

Figura 9. Desarrollo de campafa en Instagram con stories interactivos.
Fuente: Elaboracion propia.

& Resultados En la etapa de investigacién, como se ha sefialado previamente, se de-
mostrd que muy pocas futbolistas pueden darse el tiempo de realizar su
disciplina de manera adecuada. En tal sentido, solo 46% de ellas logra
mantener una frecuencia de entrenamiento de 2 a 3 horas, tiempo que
se sugiere para deportes de alto rendimiento. Asimismo, con respecto a
su decision por conseguir un trabajo o tener una carrera profesional, 90%
concluye que el deporte no es un ingreso econémico estable. A su vez,
afirman que la falta de apoyo al futbol femenino afecta significativamente
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la motivacion (82%), el desempefo (82%) y la competitividad (85%);
e, incluso, 65% de las encuestadas ha considerado en algiin momento el
abandono de la practica del fatbol. Por otro lado, la mayoria de los entre-
nadores encuestados, en una escala del 1 al 5, consideran, con un puntaje
promedio de “4”, que las barreras y creencias socioculturales afectan la
participacion femenina en el futbol en una medida considerable.

Posteriormente, tras la implementacion del proyecto, de la mano de la
Liga Femenina F7, se analizo su validacion Instagram, en donde fue difun-
dida la campanfa, teniendo como resultado métricas favorables (véase la
tabla 1y la figura 10).

Tabla 1. Evaluacion de métricas de las piezas graficas publicadas en la pagina de
Instagram de Ligas Femeninas F7 como parte de la campafa publicitaria de lanza-
miento, tras un periodo de tiempo de 6 semanas

Tipo de contenido Métrica Resultado final Porcentaje ganado (Aprox.)
Alcance organico 6653 +121%
Ne° de vistas 8068 +170%
.. ReelN°1 N° de comentarios 32 +96%
Fabiola Herrera
Ne° de likes 250 +400%
N° de compartidos 50 -
Story .
“Sneak Peek 1” N° de vistas 391 +11%
N° de vistas 448 +39%
Story
Sneak Peek 2 N° de interaccién (sticker) 52 -
N° de vistas 4285 +42%
N° de comentarios 12 +4%
Reel N° 2
“Aranxa Vega” Ne de likes 58 +150%
N° de compartidos 38 -
o i _119
Story Ne de vistas 315 11%
Sneak Peek 1 N° de interaccion (encuesta) 28 .
N° de vistas 298 +17%
Story
Sneak Peek 2 Ne° de interaccion (sticker) 30 -

Nota: Solo se evaluaron dos de las piezas principales debido al tiempo de publicacion.
Fuente: Elaboracion propia.
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ligasfemeninasf7 -
Aud ginal

ligasfemeninasf7 Ed 3. 1 em
Queremos ver a mas mujeres en la
cancha, jy sabemos que ti también!
Junto a Fabiola Herrera (@fabioclahz17),
capitana de |a seleccion peruana y del
club Universitario de Deportes,
lanzames "Nivela la Cancha”, un nueve
espacio que une el arte y nuestra pasién
futbolera para inspirar a mas mujeres a
animarse a jugar con nosotras y a
cambiar el marcador del partido a
nuestro favor.

Sumate al trend #JuguemosJuntas
subiendo un story de tu partido,
pichanga o entrenamiento y
etiquétanos. j;Demuestra que talento
femenino, si hay! @l

® |lustracion y multimedia:
@julietafergu

QY

261 Me gusta

19 viembre d

un comentario...

Figura 10. Captura de pantalla de la publicacion del video 1 en la cuenta de Instagram
de Ligas Femeninas F7.
Fuente: Elaboracion propia.

Se observo un aumento significativo en el alcance e interaccion del publico
con las publicaciones de la Liga Femenina F7 en Instagram. El alcan-
ce organico de las publicaciones aument6 en un promedio de 121% en
comparacion con el alcance promedio registrado anteriormente. Este au-
mento se evidencié en un mayor numero de vistas, comentarios, “me
gusta” y compartidos en las publicaciones del proyecto. En particular, el
primer reel, que presentaba a la futbolista Fabiola Herrera, tuvo un au-
mento de 400% en el nimero de “me gusta”. Ademas, se registrd un mayor
interés del publico en las academias de futbol femenino, lo que se tradu-
jo en un aumento de las consultas y solicitudes de informacion a través
de la pagina web del proyecto.

El proyecto fue evaluado por expertos en periodismo, gestion deporti-
va, comunicacion audiovisual, animacion y multimedia. Los expertos lo
elogiaron por su calidad, presentacion y gestion. Destacaron la eleccion
del concepto y los colores, la presentacion del storytelling con elementos
lidicos, la combinacion entre la voz, la imagen real y el disefio grafico, y
el buen manejo de animaciones, colores y proporciones. En general, los
expertos consideraron que el proyecto es viable y tiene el potencial de
promover el futbol femenino en la comunidad.
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El fatbol femenino peruano se desarrolla con mayor impetu, pero aln se
mantienen ciertas barreras de género que impiden el correcto rendimiento
y desempefio, asi como la competitividad, de las futbolistas. Estas ba-
rreras se reflejan en la poca atencion por parte de los espectadores, las
marcas auspiciadoras y los medios de comunicacion. El proyecto Nivela
la cancha busca transmitir el mensaje de que las mujeres merecen desa-
rrollarse en el futbol al igual que los hombres, proponiendo un concepto
inspirador y referente que pone a la futbolista como protagonista de la
accion principal.

Nivela la cancha tuvo un impacto positivo en la visibilidad y promocion
del futbol femenino en Peru, logrando aumentar el alcance organico de
la Liga Femenina F7 en Instagram, asi como el nimero de seguidores y el
interés por las academias; sin embargo, el proyecto tiene algunas limita-
ciones. En primer lugar, se centr6 Unicamente en el futbol femenino en
Lima Metropolitana. Es importante extender el proyecto a otras regiones
del Pert para que mas mujeres puedan beneficiarse de él. En segundo
lugar, el proyecto se centrd Gnicamente en el fatbol femenino de alto ni-
vel. Se debe incluir también el fitbol femenino de base para promover el
deporte entre las nifias y adolescentes.

El proyecto fue evaluado positivamente por expertos y la gerencia de la
Liga Femenina F7. Nivela la cancha ha demostrado ser una herramienta
eficiente para visibilizar y promover el futbol femenino en Perd. Se re-
comienda extender el proyecto proponiendo mas referentes femeninas
para mostrar diferentes experiencias con mas diversidad de jugadoras y
clubes. El proyecto es un ejemplo de como el disefio grafico, las artes
graficas y la produccion multimedia audiovisual pueden utilizarse para
promover la igualdad de género y otros temas sociales importantes. Ha
tenido un impacto positivo en la visibilidad y promocion del futbol feme-
nino en Perd, y puede contribuir a la igualdad de género en el deporte. ®
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& Resumen

El estudio sobre la reinterpretacion de la mexicanidad en el estilo
rangeliano analiza como Alejandro Rangel Hidalgo fusion tradi-
cion y modernidad en sus obras graficas y disefio de mobiliario
durante las décadas de 1960 y 1970. Este fendmeno se contex-
tualiza en un México en transformacion politica y econémica,
donde las tensiones entre identidad nacional y modernizacién
permeaban las expresiones artisticas. La investigacion adopta un
enfoque interdisciplinario, empleando analisis documental y cri-
tico, asi como el estudio de sus obras y su entorno sociocultural.

Los resultados muestran que Rangel Hidalgo desarroll6 un estilo
caracterizado por el uso de geometria y simbolismo, colores vi-
brantes y patrones intrincados que integran elementos tradicio-
nales y modernos. En el ambito del disefio de mobiliario, destac
por su uso de maderas locales y técnicas artesanales combinadas
con influencias modernistas, logrando piezas funcionales y esté-
ticamente Unicas. Su trabajo en la ex Hacienda de Nogueras es
emblematico de su capacidad para reconciliar el patrimonio cul-
tural mexicano con las demandas contemporaneas.

El legado de Rangel Hidalgo reside en su contribucion a la rede-
finicion de la mexicanidad, estableciendo un dialogo entre tra-
dicion y modernidad, que continta inspirando a disehadores y
artistas en el contexto globalizado actual.

Palabras clave: estilo rangeliano, artes graficas mexicanas,
disefio de mobiliario, modernidad y tradicion, arte y disefio
en México

Recibido: 31 de enero de 2025
Aprobado: 3 de junio de 2025
Publicado: 29 de agosto de 2025

& Abstract

This study on the reinterpretation of mexicanness in the Range-
lian style analyzes how Alejandro Rangel Hidalgo blended tradition
with modernity in his graphic and furniture design works during
the 1960s and 1970s. This phenomenon is framed in a Mexico
passing through politic and financial transformations, where ten-
sions between national identity and modernization permeated ar-
tistic expression. The research has an interdisciplinary focus, using
a documental and critical analysis, along with the study of his
works and his socio-cultural context.

Findings show that Rangel Hidalgo developed a style characte-
rized by the use of geometry and symbolism, vibrant colors and
complicated patterns that integrate both traditional and modern
elements. The furniture design's field, it was noted by its use of lo-
cal woods and artisanal techniques combined with modernist in-
fluences, creating functional and aesthetically unique pieces. His
work at the Ex Hacienda de Nogueras is emblematic of his capa-
city to reconcile the Mexican cultural patrimony with the contem-
porary demands.

The legacy of Rangel Hidalgo's lies in his contribution to redefi-
ning mexicanness, establishing a dialogue between tradition and
modernity, which continues inspiring designers and artists in the
actual globalized context.

Keywords: rangelian style, Mexican graphic arts, furniture
design, modernity and tradition, art and design in Mexico

www.zincografia.cuaad.udg.mx - SECCION PENSAMIENTO || 133



ANO 9

No.18 OCTUBRE 2025

DOI: 10.32870/zCR.V9118.252 ISSN: 2448-8437

& Introduccion )“ a reinterpretacion de la mexicanidad en el estilo rangeliano du-

)'| rante las décadas de 1960 y 1970 se inscribe en un contexto
LN historico y cultural complejo, ampliamente estudiado en la li-
teratura académica.

La obra de Alejandro Rangel Hidalgo se circunscribe en un periodo histo-
rico que fue altamente influenciado por los diversos contextos politicos,
econémicos y sociales en México, cuya finalidad fue la de homogenei-
zar una sociedad étnica, social y culturalmente diversa, en un territorio
igualmente diverso, en una identidad cultural mexicana, a través de la
divulgacion, adopcion y apropiacion de simbolos identitarios, por medio
de la expresion artistica y popular. Esta busqueda de identidad cultural
mexicana, si bien inici6 en los afos posteriores a la guerra de indepen-
dencia en el siglo XIX, fue en el siglo XX que se impulsa desde las clases
politicas dominantes, bajo una ideologia de corte socialista, supuestos
ideales revolucionarios, representada en la obra de los tres grandes del
muralismo mexicano: Rivera, Siqueiros y Orozco, y difundida desde la Es-
cuela Libre de Escultura y Talla Directa, mas conocida como La Esmeralda.

Sin embargo, durante la década de 1940, y con la llegada de artistas y
disefiadores extranjeros, nuevas influencias permitieron el surgimiento
paralelo que, si bien buscaba expresar una identidad mexicana en las
diversas manifestaciones artisticas, daba oportunidad de realizar una
reinterpretacion mas personal, basada en las propias realidades y en-
tornos culturales de los artistas, alejados de los estereotipos difundidos
desde las instancias gubernamentales.

Asimismo, la influencia estética de la escuela alemana llamada Bauhaus,
entonces ya extinta, habian llegado de diversas maneras de la mano de
Clara Porset y Michael VanBeuren, y se habia consolidado en la década
de 1950 con la visita de sus antiguos directivos, profesores y alumnos,
como Walter Gropius, Hannes Meyer, Mies van der Rohe, Josef Albers,
Marcel Breuer y Herbert Bayer, para asistir al Congreso Panamericano
de Arquitectura (Maseda Martin, 2022).
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Fue entonces que resurgio la idea de fundar la Bauhaus de México, es
decir, una institucion educativa que integrara conocimientos, saberes
y destrezas de diferentes oficios para proponer una estética auténtica-
mente mexicana.

Es en este contexto politico y cultural que Alejandro Rangel Hidalgo
irrumpi6 desde el Occidente del pais, educado con los ideales de la Se-
cretaria de Educacion Publica de José Vasconcelos; sin embargo, alejado
de los preceptos nacionalistas, logré consolidar un estilo propio en la gra-
fica, combinando la tradicion con la modernidad, y otorgandole identidad
cultural mexicana, no sélo a su natal Colima, sino a todo el pais.

Escasas han sido las publicaciones sobre la obra de Alejandro Rangel
Hidalgo. Una de las pocas es su mas completa biografia, escrita por
Guillermo Garcia Oropeza (Alejandro Rangel Hidalgo. Artista y cuen-
tacuentos, 2003 ), a partir de sus platicas y su obra, que parece mas un
anecdotario compilado de las intimas conversaciones que tuvieron du-
rante su amistad. Este volumen es base para conocer la mente creativa
de Rangel Hidalgo y gran parte de su obra.

Por otro lado, el libro titulado Alejandro Rangel Hidalgo: artista universal
(Chavez Gonzalez, 2001) retne una serie de escritos elaborados por
distintos personajes y familiares que le conocieron. Fue coordinado por
Martha Elena Chavez Gonzalez y editado por la Universidad de Coli-
ma como homenaje péstumo a su legado. En él también se tomaron en
cuenta algunos articulos publicados en revistas internacionales, como el
de la periodista Anita Welch, en Phoenix Magazine, publicado en 1973,
sobre el mobiliario de Los Pinos, y escritos en otras revistas de caracter
local, como Decision de Empresario, publicada en 2014, de la autoria de
Oscar A. Suarez, sobre la Cooperativa Pueblo Blanco, que incluye entre-
vistas con los artesanos que iniciaron su formacion bajo la tutela del mis-
mo Alejandro, herederos legitimos de sus obras y que al dia de hoy dirigen
la Escuela de Artesanos de Pueblo Blanco de Comala, atin en funciones.

Por otra parte, su obra grafica, en resguardo de El Museo Universitario
Alejandro Rangel Hidalgo, forma parte del Centro Cultural Nogueras,
de la Universidad de Colima, donde se resguardan también algunas de
sus piezas de mobiliario y artes decorativas mas emblematicas, asi como
algunas colecciones privadas.

El gran legado de Alejandro Rangel lo constituye su obra grafica, la cual
ya es considerada como parte de la iconografia contemporanea del es-
tado de Colima; asi como su contribucion a la vocacion productiva del
pueblo de Comala, a través de la formacion de mas de 300 artesanos en
la Escuela de Artesanos de Pueblo Blanco, hoy Cooperativa de artesanos
de Pueblo Blanco, que permiti6 solventar una necesidad social y eco-
nomica de Colima, poniéndola en el mapa, no sélo de México, sino del
mundo, al trascender, con sus obras, a otros continentes.
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& Fundamentacion teérica La reinterpretacion de la mexicanidad en el estilo rangeliano, espe-
cialmente durante las décadas de 1960 y 1970, representa un dialogo
artistico y cultural entre tradicion y modernidad. Este fendmeno se
contextualiza en un México que atravesaba transformaciones politi-
cas, econdémicas y sociales, las cuales influyeron profundamente en las
expresiones artisticas, particularmente en las artes graficas y el disefo
de mobiliario.

Secco (Neo-Mexicanism and NAFTA: Exhibiting National Identity, 2010)
destaca el papel del neomexicanismo como un movimiento artistico clave
en la construccion de la identidad nacional posrevolucionaria, al combinar
elementos tradicionales con influencias contemporaneas. Este enfoque
permitio a artistas como Alejandro Rangel Hidalgo desarrollar un estilo
Unico que integraba simbolismo, geometria y funcionalidad. Ademas,
la obra de Rangel se convierte en un simbolo de una mexicanidad reno-
vada, que respondia tanto a las presiones de la modernidad como a la
necesidad de preservar las raices culturales.

Por otro lado, en su articulo “La represion de lo imaginario en el campo
literario mexicano del siglo XX”, Vélez Garcia (2010) aborda las ten-
siones entre las expectativas nacionalistas y las expresiones artisticas
individuales, fendmeno que también se reflejo en el desarrollo del estilo
rangeliano, dado que la exclusion de narrativas no alineadas con el na-
cionalismo predominante en la literatura se extendi6 a las disciplinas
visuales, donde la autenticidad cultural frecuentemente chocaba con las
demandas hegemonicas.

La investigacion de Rendén (Mexican Art Exhibitions in New York as Cul-
tural Diplomacy, 1928-1932, 2016) sobre la diplomacia cultural, a tra-
vés de las exposiciones de arte mexicano en el extranjero, resalta cdmo
estas iniciativas promovieron una reinterpretacion de la mexicanidad a
nivel internacional. Este contexto permitio6 la fusion de tradiciones lo-
cales con estéticas globales, caracteristica central del estilo rangeliano.

Por ultimo, Lopez Casas (“La evolucion del arte fantastico en México:
Daniel Lezama”, 2016) y Oesterreich (2018) enfatizan en el impacto
de la apropiacion cultural y las tensiones entre lo colectivo y lo indivi-
dual en la formacion de nuevas estéticas. La obra de Rangel Hidalgo, al
igual que otros exponentes de su tiempo, refleja una busqueda cons-
tante de equilibrio entre autenticidad y modernidad, convirtiéndose en
un referente del disefio mexicano y en un medio para reflexionar sobre
la identidad nacional en un periodo de creciente globalizacion.

A través de estas contribuciones, se puede observar como la reinter-
pretacion de la mexicanidad en el estilo rangeliano estuvo influenciada
por un entramado de factores historicos, politicos y culturales que mol-
dearon tanto las artes graficas como el disefio de mobiliario en México
durante las décadas de 1960y 1970.
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@ Disefio metodoldgico El anlisis se baso en una revision documental exhaustiva, incluyendo

& Discusion

textos académicos, estudios historicos y obras relacionadas con Ale-
jandro Rangel Hidalgo. Se consultaron fuentes primarias y secundarias,
como articulos especializados, catalogos de exposiciones, entrevistas y
documentos de archivo, con el fin de obtener una vision integral de su
trayectoria y contexto.

Se empleo6 un enfoque interdisciplinario que combind historia del arte,
disefio, sociologia y estudios culturales para identificar las influencias
socioculturales y artisticas que moldearon su trabajo. Ademas, se apli-
caron métodos de analisis visual y comparativo para examinar la evolu-
cion estilistica y tematica en sus obras.

La investigacion también incluyé el estudio detallado de obras gréficas,
mobiliario y proyectos arquitectonicos y de interiorismo del artista. Se
realizaron analisis formales y estilisticos para comprender la relacion en-
tre su estética y las corrientes internacionales del disefio en su época.

Finalmente, el estudio se complementd con un analisis critico de los fac-
tores politicos y economicos del periodo, permitiendo contextualizar su
produccion dentro de los cambios sociales y culturales de las décadas
de 1960y 1970.

Alejandro Rangel Hidalgo

Para comprender y valorar plenamente la obra de Alejandro Rangel Hi-
dalgo es esencial considerar el contexto politico, cultural, social y familiar
que influyd en su desarrollo artistico. Nacido en 1923 en Colima, Rangel
Hidalgo recibi6 una formacion excepcional desde temprana edad. Guiado
por su madre, quien fomentaba las habilidades de sus tres hijos, Juan, Ja-
vier y Alejandro se destacaron en distintas disciplinas: Juan en carpinteria,
Javier en herreria y Alejandro en el dibujo (Garcia Oropeza, 2003).

Alejandro cursé la educacion primaria en Colima dentro del programa
educativo promovido por la Secretaria de Educacion Publica bajo la
direccion de José Vasconcelos, que enfatizaba la difusion de simbolos
de identidad nacional, especialmente a través del movimiento muralis-
ta mexicano. Durante la década de 1930, Rangel Hidalgo se traslad6 a
Guadalajara, donde continu6 su educacion secundaria y preparatoria en
el Colegio Jesuita. Aunque inicialmente considerd estudiar Derecho,
su pasion por el arte prevalecio, influenciada por figuras como Julio de
la Pefia, con quien trabajé como dibujante, y de él aprendi¢ el oficio
de arquitecto, y lo introdujo al disefio moderno de corte racionalista
del momento (Garcia Oropeza, 2003). También conoci6 al arquitecto
Ignacio Diaz Morales, de quien aprendi6 sobre historia del arte, lite-
ratura y filosofia (Garcia Oropeza, 2003). En ese tiempo, Diaz Mora-
les formaba parte de la llamada integracion pldstica, lo que permitid
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a Alejandro entrar en contacto con figuras como Luis Barragan y Jesus
Reyes Ferreira (Garcia Oropeza, 2003 ), quienes ya residian en la Ciudad
de México. Ademas, Alejandro viajaba constantemente a la capital por
motivos profesionales, lo que le permitio relacionarse con diversos per-
sonajes de la esfera cultural, artistica y politica.

En este periodo, la llamada arquitectura regionalista, encabezada por
Barragan, Castellanos y otros, ya habia consolidado un estilo que busca-
ba la esencia de lo mexicano. Esta arquitectura se caracterizaba por fa-
chadas volumétricas y texturas rusticas, con el uso de materiales como
madera, tejas y mosaicos, ademas de una paleta de colores terrosos
(Olarte Venegas, Diaz Garcia y Fernandez Martin, 1990). Mas alla de
la arquitectura, los interiores se complementaban con muebles y acce-
sorios disefados por los mismos arquitectos, inspirados en la tradicion
artesanal de las haciendas y villas de Jalisco, un estilo que resonaba con
las propias raices de Rangel en Colima.

La colaboracién con estos arquitectos no sélo inspir6 a Rangel en el di-
sefio de mobiliario, sino que también reforzd su compromiso con la pre-
servacion de la autenticidad regional. Cada pieza, elaborada con maderas
locales y técnicas tradicionales, combinaba funcionalidad y estética, re-
flejando la riqueza de la artesania local.

En las décadas comprendidas entre 1930 y 1950, al tiempo que se di-
fundian los preceptos racionalistas en el disefio y la arquitectura desde
la Ciudad de México, también se gestaron una serie de acciones pro-
movidas por algunos arquitectos y disefiadores con una fuerte convic-
cion ideolodgica. A través de sus obras, impulsaron la profesionalizacion
de los oficios tradicionales, convencidos de que el disefio era un medio
para mejorar las condiciones materiales de vida de la gente, asi como
una forma de expresion simbolica para definir y consolidar la identidad
nacional. Lo hicieron reinterpretando una gran variedad de objetos con-
siderados como arte popular y/o artesanal, otorgandoles un nuevo sig-
nificado moderno para un contexto urbano emergente.

En 1947, a la edad de 24 afios, Alejandro recibié una beca para viajar
por Espafa y Francia; durante esos dos afos, ademas de disefiar esceno-
grafias para ballets y 6peras, visitb museos y centros de arte. La pintura
flamenca le causo tal impresion que su obra se vio influenciada por la
perfeccion de los detalles, perceptibles s6lo con la ayuda de una lupa.
A su regreso, continud su trabajo como ilustrador de carteles para el
gobierno de Jalisco, disefando el cartel para la 1# Gran Feria de Jalisco
en 1953, por encargo del entonces gobernador Jesus Gonzalez Gallo.
También fue la mente creativa detras del nuevo logotipo para la ciudad
de Guadalajara, un perfil estilizado de la catedral, consistente en dos
triangulos separados por un medio circulo, que se ha utilizado desde
entonces como simbolo de la ciudad.
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En 1955, decidi6 regresar a la antigua hacienda de Nogueras, cerca
del pueblo de Comala, donde acondicion6 dos habitaciones de la casa
grande como su estudio personal. Desde Nogueras continu6 trabajando
como disefiador e ilustrador, colaborando en portadas y vifietas para
libros de destacados escritores mexicanos y extranjeros, como Pedro
Paramo (1955), de Juan Rulfo; Carta a un zapatero que compuso mal
unos zapatos, de Juan José Arreola; El alcalde de Lagos y otras consejas
(1957), de Alfonso de Alba Martin; Flor de juegos antiguos (1958), de
Agustin Yafez; Un milagro para México (1964), de Josefina Niggli, y La
sombra nifia (1965), de Griselda Alvarez.

Como pintor e ilustrador desarroll6 un estilo muy particular, por el que
se dio a conocer internacionalmente, gracias a las series con temas y
tradiciones de México, asi como por las series Angeles Prehispdnicos,
Angeles de este mundo y Navidad alrededor del mundo: 200 tarjetas di-
ferentes editadas como tarjetas navidenas por el Fondo de las Naciones
Unidas para la Infancia (Unicef) y la New York Graphic Society, que fue-
ron premiadas en 1963 y de las que se vendieron mas de ocho millones
(Rangel Hidalgo, 2021).

En estas series, ilustra a ninas y nifios ataviados con ricos trajes tipicos
de cada cultura, grupo étnico mexicano y pais. En cada tarjeta incluye
objetos y accesorios propios que representan sus tradiciones en una fecha
tan universal como lo es la Navidad; estos detalles, junto con la indumen-
taria, expresan la identidad cultural de cada grupo social, region o pais.
El trabajo resultante fue producto de un proceso de analisis, sintesis y
abstraccion de valores simbolicos culturales, sin dejar de lado su propio
estilo, plasmado en cada uno de sus trabajos. Su obra pictérica se recono-
ce por los nifios con caras de muiecos, por ilustrar un mundo de fantasia
que le hizo merecedor del sobrenombre: “Pintor de la inocencia”.

En la serie de angeles prehispanicos se representan los personajes ata-
viados con ropaje bordado, orejeras, collares y pulseras, asi como los
tocados caracteristicos de cada cultura, acompanados por una urna de
barro con los pastillajes, esgrafiados y colores de su misma tradicion
(véase la figura 1). En el Angel de Colima, por ejemplo, lo acompafia una
urna de barro rojo con la forma de un perro tlalchichi, igual a aquellas
miles que se han encontrado en la zona de Nogueras y que es caracte-
ristico de las culturas de occidente. En Angel de Teotihuacdn se trata de
una urna tripode policroma con tapa; el Angel Zapoteca porta un gran
tocado de hilo con adornos y un pectoral de filigrana de oro, mientras
que el Angel Totonaca, ataviado con ropas con cuentas doradas, se re-
presenta sonriendo abiertamente, tal y como fue representado en los
vestigios arqueoldgicos de la zona de Veracruz.
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Figura 1. Tarjetas postales de la coleccién Angeles prehispanicos: Angel de Colima,
Angel de Teotihuacan; Angel Zapoteca y Angel Totonaca.
Fuente: Elaboracion propia, coleccion particular.

Enla serie Angeles de este mundo (véase la figura 2), el traje, el peinado y
los accesorios tradicionales de cada pais son acompanados con una flor
y un ave también autdctona, que los representa. Asi, mientras al Angel
Mexicano lo representa un nifio indigena vistiendo camisa y pantalén
de algodén bordado, con zarape de lana, sombrero de paja y calzado de
huarache, acompafiado por una guacamaya roja y una urna con la flor
de nochebuena, el Angel de Espafia esta representado por una maja con
su mantoén y falda de lino, complementada con peineta, red y abanico,
acompafiada por perdices y un jarrén con claveles rojos, y el Angel de
Japon viste el tradicional kimono de seda, el obi con delicado estampado,
sandalias zoriy calcetas tori, con peinado elaborado y horquillas adorna-
das con cuentas y borlas de seda; es acompafiado por un gallo onagadori
y un ramo de flores de loto.

Figura 2. Tarjetas postales de la coleccién Angeles de este mundo: Angel de Espafia,
Angel de Japon, Angel de México y Angel de Alaska.
Fuente: Elaboracion propia, coleccion particular.

En ambas series, si bien se trata de formas simples, sintetizadas, desta-
can los detalles en las texturas, los brillos, los colores y las tonalidades
de cada prenda. Ya sea un simple algodén bordado, un intrincado encaje
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o una suave seda, logra conectar los sentidos de la vista con el tacto y,
a través de las flores y el ave que también se observan, ocurre lo mismo
con el sentido del olfato y el oido, respectivamente.

Las ilustraciones de la coleccion Navidad en el mundo, que se trata
de las diversas maneras de celebrar esa fecha en diferentes paises y
periodos de la historia, representa a una pareja ataviada con su traje
tradicional, acompafada por muebles y objetos de cada periodo y/o re-
gion de que se trata; en la Navidad Bizantina, Siglo v los personajes portan
pesadas ropas aterciopeladas con detalles brocados en oro, ataviadas con
tocados y joyas de dicho periodo, y al centro un mueble con los frentes
tallados de arabescos debajo de un mosaico de teselas doradas repre-
sentando al nifo Jesus sentado en un trono con piedras preciosas incrus-
tadas en actitud de pantocrator, todo el conjunto como si se tratase de
los emperadores Justiniano y Teodora siendo nifios.

Los mismos detalles se encuentran en las tarjetas correspondientes al
Renacimiento Italiano, al Barroco Espafol, Federal Norteamericano, Siglo
XVIII o la Rusia, Siglo XIX, en las que tanto los atuendos y accesorios
como las actitudes de las personas, los muebles y los objetos religiosos
se corresponden al periodo histoérico y a la cultura o pais de que se trata.
El detalle de los textiles, las joyas y el mobiliario son tan acuciosos que
conectan los sentidos, y eso se logra con el profundo conocimiento de
la historia, del arte y de las culturas y sus identidades que tenia Rangel,
asi como con su capacidad para capturar la esencia de las celebraciones
y tradiciones con una precision estilistica y emocional.

Si bien fueron sus tarjetas las que dieron la vuelta alrededor del mundo,
otorgandole fama internacional, su trabajo como ilustrador es mucho
mas vasto, abarcando diversos formatos y temas. Por ejemplo, ademas
de la Navidad, presenta a Maria en sus distintas advocaciones: del Car-
men, de Dolores o Dolorosa, de Guadalupe, de los Mares, hasta la barroca
mexicana de Tonantzintla, en la que ilustra en su singular estilo, el reta-
blo y la exuberante decoracion del interior de la iglesia de Santa Maria
Tonantzintla, en el estado de Puebla; con ello refleja su interés por la
iconografia religiosa y su capacidad para reinterpretar estos temas con
una vision personal y contemporanea.

La sintesis grafica de una obra artistica de Alejandro Rangel Hidalgo,
especificamente de su coleccion Pastores de México, se manifiesta a tra-
vés de la simplificacion de formas, el uso de lineas limpias y la reduccion
de elementos a su esencia fundamental. Sus piezas de esta reconocida
coleccion se caracterizan por la economia de detalles y la busqueda in-
cansable de la pureza visual.

Este enfoque artistico no sélo resalta la belleza intrinseca de cada ele-
mento, sino que también revela la profundidad del mensaje cultural que
las acompanfa. Rangel Hidalgo logra transmitir la esencia de la rica tra-
dicion cultural mexicana mediante la sutileza y la claridad de su estilo
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minimalista, representando elementos simbdlicos de manera sencilla,
pero al mismo tiempo poderosa y evocadora. Esta estética depurada y
consciente permite a la audiencia enfocarse completamente en la esen-
cia misma de la obra, destacando la belleza y el significado de cada ele-
mento cultural presente en sus creaciones, transformando asi la forma
en que los espectadores interactdan con la obra y la tradicion que repre-
senta. Podria definirse como una representacion estilizada y minima-
lista que enfatiza la economia visual mediante lineas precisas y formas
geométricas simplificadas.

En esta obra (véase la figura 3), la sencillez formal de los elementos
compositivos se manifiesta en:

1. Uso de formas basicas: Los personajes y elementos son reducidos
a formas geométricas esenciales, eliminando detalles innecesarios.

2. Paleta cromatica controlada: Predomina el uso de colores te-
rrosos y calidos, en sintonia con la tradicion cultural mexicana;
contrasta con colores vibrantes en los elementos que enfatizan
la tematica y agrega una destreza de su técnica pictérica con
matices que dan un sutil movimiento y volumen.

3. Equilibrio compositivo: Cada figura y objeto estan cuidadosa-
mente dispuestos para transmitir armonia y balance visual.

4.Referencia a lo tradicional: Los elementos que acompafan al
personaje reflejan la esencia de las tradiciones mexicanas, cap-
turando su identidad mediante un estilo grafico moderno.

Figura 3. Serie Pastores. Técnica acrilico sobre triplay de caoba. 1976.
Fuente: Elaboracion propia, coleccién particular.
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Alejandro Rangel Hidalgo hace uso de elementos geométricos de ma-
nera ingeniosa y creativa para representar y celebrar la riqueza de la
tradicion cultural mexicana. A través de formas, como circulos, trian-
gulos y rectangulos, el artista logra crear composiciones visuales y ar-
tisticas que evocan el impresionante patrimonio estilistico de la cultura
mexicana a lo largo del tiempo. Estas diversas formas geométricas no
solo agregan un toque de modernidad y frescura a las obras, sino que
también sirven como un recordatorio sélido de las profundas raices cul-
turales que inspiran la coleccion en su totalidad.

De este modo, los elementos geométricos no sblo son estéticamente
atractivos, cautivando la mirada del espectador, sino que también llevan
consigo un profundo significado simbdlico que fusiona la modernidad
grafica con la tradicion cultural de una manera Unica y verdaderamente
distintiva en la obra de Rangel Hidalgo. Esta singular fusion de estilos
logra que sus obras sean un puente entre el pasado y el presente, ge-
nerando un dialogo artistico que invita a la reflexion sobre la identidad
cultural en el contexto contemporaneo. Esta sintesis grafica consigue
transmitir una profunda conexion con las raices culturales mexicanas al
tiempo que resalta la habilidad del autor para sintetizar la riqueza visual
en un lenguaje artistico accesible y contemporaneo.

Se trata de la nifiez idealizada, en diversas actitudes y contextos de ca-
racter costumbrista; de nifios que resultan perfectos, que se alejan de la
simple nifiez para convertirse en arquetipos. Con una cualidad siniestra
sutil, son niflos que no se despeinan, que no sudan, que no juegan y que,
menos aun, gritan, inmersos en un universo ordenado y silencioso.

Por otro lado, la flora y fauna de su querida Ex Hacienda de Nogueras
también fueron referencia para su trabajo: naranjos con azahares, gra-
nadas, fresas, nardos, campanillas, palomas, cardenales, codornices,
golondrinas, buhos y demas especies que habitaran los jardines. Sus
conocimientos botanicos se representan en sus ilustraciones de frutas,
grandes torres elaboradas de frutas tropicales que sirven como decora-
cion y a veces como fondo para dar la bienvenida a los visitantes, con la
leyenda “Esta es su casa”.

Los crotos, esas plantas de grandes hojas variegadas con distintas to-
nalidades del verde, amarillo o rojos, también fueron dignas de formar
parte de una coleccion en su muy caracteristico estilo: una mezcla entre
lo abstracto y sintético del modernismo con el detalle minucioso del re-
nacentista flamenco, sin dejar de lado, en ocasiones, la experimentacion
con el expresionismo.

Las técnicas utilizadas basicamente fueron el gouache, las pinturas acri-
licas y el 6leo para sus obras de caballete, sobre fabriano, masonite o
madera como soporte, o técnicas mixtas con rotuladores y tinta china,
como en sus carabelas.
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A través de sus obras, Alejandro Rangel Hidalgo enaltece su mundo
ideal, fantastico, que expresa paz y armonia en los rostros de sus per-
sonajes, en la composicion y en los colores que utiliza, alejado de los
compromisos ideales revolucionarios de los tres grandes del muralismo
mexicano y del expresionismo dramatico de sus contemporaneos. Al
igual que Rufino Tamayo, Alejandro elige su propia interpretacion de
mexicanidad y, mas que con las tendencias plasticas europeas, se inspira
por la pintura flamenca del siglo XIV y pone atencion al detalle.

Esta mexicanidad rangeliana se observa también en el disefio de mobiliario,
en el que el artista toma como referencia directa los antiguos y pesados
muebles del periodo novohispano y algunos detalles del renacentista.
Alejandro Rangel reinterpretd las formas y adecud los muebles, tanto
en dimensiones como en uso, a las necesidades de la sociedad seten-
tera, cuidando la calidad y los detalles al maximo. Asi, disefa juegos
de comedor, salas, recamaras y piezas complementarias, como credenzas,
comodas, alacenas, escritorios, libreros, mesas de recibir, de centro y latera-
les, ademas de una gran variedad de articulos de decoracion, otorgado una
identidad propia en la misma decoracion, con la aplicacion de pintura en los
frentes de los cajones y tableros de las puertas, asi como en el copete
del respaldo de las sillas y de los butaques.

Si bien la aplicacion de pintura sobre los muebles de madera no es no-
vedosa, puesto que desde los muebles laqueados o maqueados de los
siglos XVII 'y XVIII, hasta los conocidos como de manzana y pera del si-
glo XIX se recurria a esta técnica para decorar las piezas, la novedad
radica en el repertorio expresivo de estas pinturas que pertenecen al
mismo estilo de las pinturas de caballete, litografias e ilustraciones del
mundo de Alejandro Rangel Hidalgo y en la aplicacion de la técnica de
gouache, combinando el uso de esténciles, pintura a mano para los de-
talles y aplicacion de barniz transparente de consistencia mas espesa
para lograr un efecto de tridimensionalidad en algunos elementos de
la composicion pictorica.

En las diversas piezas de mobiliario predominan los volimenes rectili-
neos, a excepcion del butaque; el uso de detalles torneados, sobre todo
en los remates superiores, tanto en comodas-trinchador o bufeteras
como en los asientos, que pueden ser en forma de gota, de pifia, de esfe-
ra sencilla o doble, etc. Los tableros moldurados también forman parte
de la tipologia, se encuentran en los frentes tanto de comodas, como
de cajoneras, bufeteras, credenzas, burods, y hasta en los faldones de
los asientos, asi como en las cabeceras; los mas sencillos se cubren con
una leve capa de pintura solamente, a veces sobre la madera, en otras
sobre lamina de oro, y sobre ésta se aplica la decoracion a mano, segun
el tema elegido, lo que hace Unico cada ejemplar o juego de mobiliario.
Los muebles que combinan la madera con la técnica de la forja en hierro
son de menor nimero y en éstos predominan las formas curvilineas de
inspiracion vegetal que rematan con flores u hojas, en cabeceras y bases
para mesas de todo tipo (véase la figura 4).
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Figura 4. Cémoda y butaque modelo Granadas. Madera de caoba moldurada y pintada.
Técnica gouache.

Fuente: Coleccion de Alejandro Rangel Hidalgo, cortesia del Museo Universitario
Rangel Hidalgo.

Las mismas representaciones se repiten en los productos realizados en
hierro forjado, como candiles, lamparas, arbotantes, maceteros y demas
objetos decorativos que también son actualmente elaborados por los ar-
tesanos de Comala, formados en la Escuela de Artesanias de Comala, para
la que el mismo Alejandro rescatd y reinterpreté —en su muy particular
vision— el antiguo sistema de taller-escuela, maestro-aprendiz, para
asegurarse de que todos los alumnos comprendieran las particularida-
des del estilo rangeliano y pudieran reproducirlo en todas las piezas.

Poco a poco se fueron posicionando en el mercado urbano regional,
puesto que ademas de realizar piezas de mobiliario para restaurantes y
hoteles en los estados de Colima, Michoacan y Jalisco, también recibie-
ron pedidos de personajes sobresalientes en la escena politica y social
de México, como Luis Echeverria Alvarez, quien, cuando visitaba el ta-
ller, encargaba personalmente algunas piezas de mobiliario para su re-
sidencia particular, y posteriormente solicité que se amueblara un salén
en la misma residencia presidencial de Los Pinos, al que se nombr6 Sala
Comala (Welch, 1973) (véase la figura 5).
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Figura 5. Sala Comala. Residencia oficial Los Pinos. Ciudad de México.
Fuente: Coleccion de Alejandro Rangel Hidalgo, cortesia del Museo
Universitario Rangel Hidalgo.

Alejandro Rangel Hidalgo.

Durante este mismo periodo, la Escuela recibié pedidos para amueblar y
decorar las embajadas de México en todo el mundo y, consecuentemen-
te, llegaron grandes pedidos para hoteles y los restaurantes Rosita en
las ciudades de Osaka y Kyoto, en Japén (El Comala de Hoy, 2018);
para los restaurantes Los Chiles y Las Fuentes, en la ciudad de San
Francisco, California, en el vecino pais de Estados Unidos de América,
y posteriormente para paises del continente europeo, como Alemania,
Italia, Francia, Espafia e Inglaterra (Suarez, 2014), lo que los puso en el
panorama mundial, por el disefio y la calidad de sus productos, asi como
por representar la tradicion y la modernidad del tercer cuarto de siglo
XX del disefio mexicano.

Podemos reiterar, entonces, que el estilo rangeliano es conocido por su
libertad creativa estructurada, que combina elementos de realismo y
abstraccion. Este enfoque transforma el mundo organico en represen-
taciones geométricas, dotadas de un caracter particular que revitaliza
las creaciones. Algunos aspectos clave del estilo de Rangel Hidalgo son
los siguientes:
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1. Geometria y simbolismo: Utiliza formas geométricas para re-
presentar elementos organicos, reflejando la capacidad de la
cultura mexicana para fusionar lo moderno con lo tradicional.

2. Tematica cultural: Sus obras incluyen figuras geométricas, an-
geles, vegetacion y ropa tradicional, celebrando la diversidad
cultural mexicana.

3. Colores y patrones: Emplea colores vibrantes y patrones intrinca-
dos que afiaden dinamismo y significado cultural a sus creaciones.

4.Contexto cultural: Su arte es una declaracion de identidad cul-
tural, preservando y promoviendo la mexicanidad en el arte
contemporaneo.

En cuanto al impacto en las artes graficas y el disefio de mobiliario du-
rante las décadas de 1960 y 1970, el analisis sugiere que la revaloriza-
cion de lo indigena sent6 las bases para una reinterpretacion mas amplia
de la mexicanidad en el disefio. La influencia de la estética modernista,
combinada con la recuperacion de elementos culturales indigenas, dio
lugar a un estilo Unico que buscaba celebrar la identidad nacional, aun-
que a menudo a expensas de una representacion auténtica de las comu-
nidades indigenas.

Mobiliario

Rangel Hidalgo, ademas de sus aportes a la grafica mexicana, es espe-
cialmente conocido por su disefio de mobiliario en madera, en el que
combina técnicas artesanales con un enfoque modernista. Algunas de
sus principales aportaciones en este ambito incluyen:

< Mobiliario en madera policromada: Rangel utiliz6 maderas loca-
les, como el cedro y la parota, para crear muebles que reflejaran
la riqueza cultural de México. Sus piezas destacan por los deta-
lles tallados a mano, inspirados en motivos prehispanicos, flora
y fauna mexicanas, asi como figuras geométricas.

¢ Funcionalidad y estética: A diferencia de muchos muebles de
la época, sus disefos priorizaban tanto la funcionalidad como la
estética. Sus creaciones, aunque ricamente ornamentadas, eran
piezas practicas para el uso diario, lo que les otorgaba un atrac-
tivo tanto para el mercado local como internacional.

% Proyectos de mobiliario en serie: Rangel también incursion6 en
la produccion en serie, pero manteniendo el espiritu artesanal.
Colaboré con talleres locales para crear muebles destinados a
hoteles y residencias, lo que contribuyé a revitalizar la artesania
mexicana y generar empleo en la region.
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Contribuciones al disefno de interiores

Alejandro Rangel Hidalgo también tuvo un impacto significativo en el
disefio de interiores. Sus contribuciones se pueden apreciar en varios
proyectos, tanto publicos como privados:

¢ Proyectos hoteleros y residenciales: Durante las décadas de
1960 y 1970, Rangel trabajo6 en el disefio de interiores de nu-
merosos hoteles en México, destacandose en destinos turisticos
como Manzanillo, Colima, su estado natal. Sus disefios incorpo-
ran elementos regionales para crear un ambiente acogedor y
auténtico, integrando su mobiliario exclusivo con elementos ar-
quitecténicos locales.

% Integracion de arte y disefio: Rangel tenia un enfoque integral ha-
cia el disefio de interiores, en el que fusionaba sus conocimientos en
artes graficas con la creacion de espacios Unicos. Decoraba interio-
res con murales, pinturas y muebles disefiados por él mismo, gene-
rando un estilo cohesivo que reflejaba la esencia de la mexicanidad.

< Uso de materiales locales: Su habilidad para trabajar con mate-
riales locales, como la madera, el hierro forjado y el barro, le per-
miti6 disefnar interiores que eran una extension de su entorno
natural, manteniendo la autenticidad cultural.

Aportaciones arquitectonicas

Aunque no era arquitecto de formacion, Rangel Hidalgo colabor6 en
varios proyectos arquitecténicos, especialmente en Colima:

4 Casas y espacios publicos: Rangel disend y decor6 varias casas
particulares, ademas de colaborar en la planificacién y ambien-
tacion de espacios publicos. Se le reconoce por su capacidad
para integrar el disefio arquitectonico con el entorno natural y
cultural, creando espacios que reflejaban una armonia entre lo
moderno y lo tradicional.

< El Museo Universitario Alejandro Rangel Hidalgo: Un ejemplo sig-
nificativo de su legado arquitecténico es el Museo Universitario
Alejandro Rangel Hidalgo, ubicado en la ex Hacienda de Nogue-
ras, Comala, Colima. Rangel contribuy6 a la restauracion de esta
hacienda colonial, transformandola en un espacio que combina
arte, culturay disefio. Aqui se exhiben no sélo sus pinturas y mue-
bles, sino también su coleccion de arte precolombino.

Obra grdfica

En el ambito de la obra grafica, Rangel es ampliamente reconocido por
su serie de tarjetas navidenas para Unicef durante las décadas de 1960
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y 1970, que tuvieron un éxito internacional. Sus ilustraciones combina-
ban motivos folcléricos mexicanos con un estilo modernista que resul-
taba atractivo tanto en México como en el extranjero.

< llustraciones para libros y publicaciones: Ademas de su trabajo
para Unicef, Rangel ilustré varios libros y revistas, aportando un
estilo visual Unico que destacaba por sus lineas limpias, colores
vibrantes y figuras estilizadas.

¢ Tematicas mexicanas: Su obra grafica no so6lo es reconoci-
da por su estilo distintivo, sino también por su tematica, que
siempre buscaba celebrar la cultura mexicana a través de re-
presentaciones idealizadas de la vida rural, las festividades y
las tradiciones indigenas.

< Su obra es considerada parte de la iconografia contemporanea
representativa del estado de Colima (Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes/Secretaria de Cultura del Estado de Coli-
ma, 2012).

Legado y reconocimiento

El legado de Alejandro Rangel Hidalgo sigue vivo a través de su influencia
en el disefio contemporaneo mexicano. Su capacidad para fusionar tradi-
cion y modernidad ha inspirado a generaciones de disenadores y artistas.

¥ Promocion cultural: A lo largo de su vida, Rangel fue un pro-
motor incansable de la cultura y las artes mexicanas. Organizo
talleres de artesania en Colima, fomentando el desarrollo de ha-
bilidades artesanales en las comunidades locales.

4 Museo y fundacion: Su legado se preserva en el Museo Univer-
sitario que lleva su nombre, asi como en la Fundacion Rangel
Hidalgo, que continda promoviendo la educacién artistica y el
disefio en México.

Alejandro Rangel Hidalgo fue un visionario que traspaso los limites en-
tre el arte, el disefio de mobiliario, los interiores y la arquitectura. Su
obra es un testimonio de la capacidad de los artistas mexicanos para
innovar y preservar su patrimonio cultural, creando un estilo que es a la
vez profundamente mexicano y universal.

Respecto a la reinterpretacion de la mexicanidad en el estilo rangelia-
no, se configura como un proceso multifacético, reflejando tensiones
entre tradicion y modernidad, individualidad y colectividad, asi como
autenticidad y comercializacion, en un contexto de transformacion poli-
tica y econdmica, que se convierte en una tendencia artistica que busca
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nacional, sino que también esta profundamente enraizado en un con-
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Chavez Gonzalez, M.E. (2001). Alejandro Rangel Hidalgo: artista universal. Co-
lima: Universidad de Colima.

Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (Conaculta)/ Secretaria de Cultura
del Estado de Colima. (2012). Geometrias de la imaginacién, Disefio e ico-
nografia de Colima. México: Conaculta.

El Comala de Hoy. (2018, noviembre 28). La Escuela de artesanias surgié como
una necesidad de tener artesanias propias en Colima. Autor. Recuperado
el 9 de enero de 2023 de https://comaladehoy.blogspot.com/2018/11/
la-escuela-de-artesanias-surgio-para.html

Garcia Oropeza, G. (2003). Alejandro Rangel Hidalgo. Artista y cuentacuentos.
Guadalajara: Fomento Cultural Banamex/Conaculta/Secretaria de Cultu-
ra del Gobierno de Colima/Secretaria de Cultura del Gobierno de Jalisco.

Lépez Casas, C. (2016). La Evolucion del arte fantastico en México: Daniel Le-
zama. BRUMAL, IV(2), 45-80. Barcelona: Editorial Universidad Autébnoma
de Barcelona. http://dx.doi.org/10.5565 /rev/brumal.325

Maseda Martin, P. (2022). Los inicios de la profesién del disefio en México. Ge-
nealogia de sus incidentes. México: INBAL/EDINBA.

Oesterreich, M. (2018). The display of the indigenous. Collecting and exhibi-

ting Indigenous Artifacts in México, 1920-1940. Arteoligie (12). https://
doi.org/10.4000/artelogie.2201

www.zincografia.cuaad.udg.mx - SECCION PENSAMIENTO || 150



ANO 9

No.18 OCTUBRE 2025

& Sobre los autores

DOI: 10.32870/zCR.V9118.252 ISSN: 2448-8437

Olarte Venegas, L., Diaz Garcia, S. y Fernandez Martin, J. (1990). Espacio, color
y formas en la arquitectura de Guadalajara, 1910-1942. Guadalajara: UdeG.

Rangel Hidalgo, A. (2021). Alejandro Rangel Hidalgo. Recuperado el 13 de ju-
nio de 2020 de https://alejandrorangelhidalgo.com/origenes/

Rendon, D. (2016). Mexican Art Exhibitions in New York as Cultural Diplomacy,
1928-1932. [Tesis de maestria]. Austin, Texas, Estados Unidos de Améri-
ca: The University of Texas at Austin.

Secco, M.N. (2010). Neo-Mexicanism and NAFTA: Exhibiting National Identity.
Montreal, Québec, Canada: Concordia University.

Suarez, O.A. (2014). La herencia de Alejandro Rangel Hidalgo. Decisién de em-
presario, 67(1), 24-25. Recuperado el 5 de agosto de 2019 de https://
issuu.com/decisioncolima/docs/decision_empresario_edicion_67

Vélez Garcia, J.R. (2010). La represiéon de lo imaginario en el campo lite-
rario mexicano del siglo xx. Acta hispdnica, 15, 17-30. https://doi.
org/10.14232/actahisp.2010.15.17-30

Welch, A. (1973). Los Pinos. Phoenix Magazine, 72-75. Phoenix, Arizona: Ke-
neth Welch Publishers.

Mercedes ). Herndandez Padilla

Doctora en Arquitectura, Disefio y Urbanismo por la Universidad Autdbnoma
del Estado de Morelos; Maestra en Ciencias de la Arquitectura y licenciada en
Disefio Industrial por el Centro Universitario de Arte, Arquitectura y Disefio
(cuaaD) de la Universidad de Guadalajara. Es profesora titular C de tiempo
completo en la misma universidad, donde imparte asignaturas en la carrera de
Disefio Industrial.

Juan Ernesto Alejandro Olivares Gallo

Doctor en Metodologia de la Ensefianza por el Instituto Mexicano de Estudios
Pedagogicos; Maestro en Desarrollo de Productos y licenciado en Disefio In-
dustrial con un diploma en Disefio Grafico por el Centro Universitario de Arte,
Arquitectura y Disefio (cUAAD) de la Universidad de Guadalajara, donde es
profesor de tiempo completo titular C, impartiendo asignaturas en la carrera
de Disefio Industrial.

@oco

Esta obra esta bajo una licencia de Creative Commons
Reconocimiento-NoComercial-SinObraDerivada 4.0 Internacional

www.zincografia.cuaad.udg.mx - SECCION PENSAMIENTO || 151



ANO9 No.18 OCTUBRE 2025

DOI: 10.32870/zCRr.v9118.273

ISSN: 2448-8437

Doeo

Diseno resiliente en un
entorno complejo: una
herramienta potencial para la
interlocucion transdisciplinar

Resilient design in a complex environment: a potential tool

& Resumen

El disefio resiliente emerge como un enfoque crucial para desa-
rrollar procesos sistémicos a gran escala, capaces de adaptarse
y prosperar frente a la incertidumbre y la adversidad. Esta
propuesta se centra en visibilizar la importancia del disefio re-
siliente en entornos complejos, abordando la interseccion entre
la complejidad del espacio y el contexto, las necesidades del usuario
y la capacidad de los sistemas para resistir y recuperarse
de perturbaciones. Al observar el proceso creativo desde la
complejidad, se puede reconocer su naturaleza no determinista,
entender que el resultado del disefio no esta completamente
predefinido y que existe en mdltiples estados al mismo tiempo,
replicando el comportamiento de las particulas subatomicas. En
un sentido metaférico, la fisica cuantica se relaciona directamente
con el concepto general de la creatividad en el disefio, pues, al igual
que en el mundo cuantico, durante el proceso creativo se exploran
multiples ideas y posibilidades de manera no lineal a partir de
diferentes metodologias, y éste puede ser afectado por factores
subjetivos y de contexto. Esa interaccion con el medio es la que
construye al disefiador resiliente. Disefiar desde la resiliencia implica
comprender coémo se forman y se transforman los elementos, al igual
que su impacto en el entorno, reconocer la diversidad de perspectivas
y la complejidad de las interacciones humanas.

Palabras clave: Resiliencia, disefio resiliente, complejidad,
creatividad, ensefianza, transdisciplina
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& Abstract

Resilient design emerges as a crucial approach to developing
large-scale systemic processes capable of adapting and thriving
in the face of uncertainty and adversity. This proposal focuses
on making visible the importance of resilient design in complex
environments, addressing the intersection between the complex-
ity of space and context, user needs, and the ability of systems to
withstand and recover from disturbances. By looking at the cre-
ative process from complexity, one can recognize its non-deter-
ministic nature, understand that the design outcome is not com-
pletely predefined and exists in multiple states at the same time,
replicating the behavior of subatomic particles. In a metaphorical
sense, quantum physics is directly related to the general concept
of creativity in design, because, as in the quantum world, during
the creative process multiple ideas and possibilities are explored
in a non-linear way from different methodologies, and this can
be affected by subjective and contextual factors. This interaction
with the environment is what builds the resilient designer. De-
signing from resilience implies understanding how elements are
formed and transformed, as well as their impact on the environ-
ment, recognizing the diversity of perspectives and the complexi-
ty of human interactions.

Keywords: Resilience, resilient design, complexity, creativity, creati-
vity, teaching, transdisciplinary, transdisciplinary, transdisciplinary
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& Introduccion )Yﬂ a ensefianza dentro del Disefio implica no sélo transmitir co-

nocimientos existentes, sino también fomentar la capacidad
]L de cuestionar y reevaluar conceptos previamente aprendidos
para abrir espacio a la innovacion y la experimentacion.

El Disefo Resiliente desde la complejidad se fortalece como respuesta
directa hacia la creciente entropia en los sistemas. Al disefiar desde la
resiliencia, el resultado obtenido estara siempre dirigido hacia resistir,
adaptarse, construir, proponer, cocrear, sensibilizar y mantener su es-
tructura y funcion a favor de una tendencia natural hacia la fuerza dis-
ruptiva dentro del proceso creativo.

El Disefio Resiliente conlleva explorar las posibilidades en constante
cuestionamiento y desarrollo del pensamiento complejo, lo cual permi-
te experimentar con nuevas perspectivas de la formacién en el Disefo,
proponiéndolo como competencia basica dentro del perfil profesional
en respuesta a las necesidades actuales y de contexto.

Un Disefiador Resiliente se forma a partir de la estimulacion en el auto-
conocimiento y de la mano de docentes con la sensibilizacion adecuada
para generar dentro del aula espacios relacionales y de constante re-
flexion, abiertos al didlogo y la interlocucion desde un enfoque a partir
del cual lo mas relevante sea el proceso y todas las acciones que an-
teceden al resultado de cada uno de los temas debatidos o abordados
durante el tiempo de trabajo dentro del aula, creando asi un ambiente
colaborativo construido desde la empatia y la confianza.

La resiliencia no es un concepto nuevo y la riqueza con la que ha sido abor-
dado desde diferentes ambitos y perspectivas nos habla de la gran fuerza
que posee; es un proceso que necesariamente se desarrolla a través de la
interaccion con el otro. El sentido de vida del individuo emerge cuando es
reconocido, aceptado, independientemente de su forma de ser (Benitez
Corona y Martinez Rodriguez, 2017), es un viaje constante y cambiante,
no es un destino o un trofeo por alcanzar; el desarrollo de esta competen-
cia en particular habla de un trabajo latente, continuo, ininterrumpido de
ambas partes involucradas y de la riqueza del ambiente que se crea con la
interaccion sistémica. Y aqui recae el objetivo general: a partir de la resi-
liencia se busca desarrollar sistemas capaces de resistir y recuperarse ante
cualquier tipo de perturbacion, manteniendo cohesion y reconstruyendo
su tejido sistémico y las redes que los conforman.
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Diferentes estudios relacionan el término resiliencia con temas especiali-
zados sobre la salud mental; sin embargo, cada una de dichas definiciones
nos llevan hacia discusiones sobre el caracter general, personal y con-
textual de dicho concepto.

Este documento tiene como objetivo el presentar una aproximacion
conceptual sobre el disefio resiliente desde la complejidad y los modelos
sistémicos para visibilizar la importancia de desarrollar esta competencia
fundamental en la ensefianza del Disefo desde una perspectiva inte-
raccional; explorar la resiliencia y su relacién con la construccion y la
apropiacion de imaginarios y referentes dentro de un sistema colectivo
reflexivo, tenido de relatos e interpretaciones subjetivas, de tintes abs-
tractos que permiten la construccion y creacion de posibles soluciones
desde el Disefio como herramienta de cambio social, de cambio sisté-
mico e integral, al igual que proponer metodologias para la ensefianza
del disefio resiliente.

La aportacion principal de este articulo al campo del Disefio parte de una
propuesta innovadora de conceptualizacion del disefo resiliente desde la
complejidad y los modelos sistémicos. Esta aproximacion permite mos-
trar a la resiliencia no s6lo como una caracteristica o particularidad de los
productos de disefio, sino como una competencia esencial en un contexto
educativo resiliente, de transformacion, ecosistémico y sostenible.

Imaginemos que somos una pequefa esfera, una particula en constante
movimiento dentro de espacios cambiantes y desafiantes. De pronto,
dentro del entorno, la constante se rompe, existen mas particulas que
rodean a la esfera inicial y, ante el silencio y la indiferencia, ésta se obser-
va a si misma, observa al otro y lo identifica como individuo, se identifica
como elemento, interactia dentro del sistema apropiandose de refe-
rentes clave para lograr construir y crear sus propias interpretaciones
dentro del espacio relacional, comunica su interpretacion, se detiene y
observa. Pero esta particula no Unicamente observa, sino que también
es observada y obligada a interactuar; y con esa interlocucion intenta a
toda costa conectar y, en conjunto ante esta situacion, responde a las
perturbaciones, manteniendo cohesion y reconstruyendo su tejido sis-
témico, asi como las redes que lo componen.

Esta particula sabe que no puede ser el otro, no puede ocupar su lugar,
asi que se descentraliza para representar al otro a partir de lo que perci-
be, siente, observa y vive; se descubre a si misma a partir del otro.

La comunicacion efectiva requiere considerar multiples puntos de vista,
adaptarse a diferentes estilos de comunicacién y gestionar adecuada-
mente los contextos sociales y culturales, es por lo que el Disefio Resilien-
te puede promover experiencias de conexion, significado y trascendencia
en los usuarios, generando una comunicacion asertiva y potenciando su
cualidad como herramienta de interlocucion transdisciplinar.
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Cada particula perteneciente al sistema identificado se semantiza a través
de formas de locucién o comunicacién, ya sea verbal o no verbal, y la re-
siliencia puede representar la forma en que se interpreta el mensaje y la
respuesta que se obtiene de cada interaccion entre dichos elementos.
La resiliencia se sitUa, por tanto, en ese espacio de interaccion entre particulas
y, apoyada por la empatia como herramienta elemental, permite sentir
con el otro, acompafar al otro y cohesionar. Sabiendo ya el lugar en que
se sitla la resiliencia, habria que redefinir su causalidad.

El Disefio posee cualidades intrinsecas que lo pueden definir como agente
de transformacion del entorno. Esta cualidad no solo se limita a la crea-
cion de propuestas graficas, objetos o espacios, sino que también abarca la
posibilidad de la generacion de cambios significativos en la interaccion de
cada elemento o particula dentro del entorno al cual pertenecen y entre
si. Para poder lograr lo anterior es fundamental que los disefiadores resi-
lientes o desde la resiliencia puedan desarrollar una serie de habilidades y
competencias especificas, como las habilidades analiticas, esenciales para
la identificacion asertiva de las necesidades especificas de cada usuario,
proceso o contexto. Esto incluye la capacidad de investigacion, la recopi-
lacion de informacion y el analisis critico y detallado para la identificacion
de problematicas y oportunidades de resolucion, a partir del disefio como
herramienta potencial para la generacion de cambios.

Las habilidades técnicas son de igual importancia para el Disenador
Resiliente, ya que permiten materializar las ideas de manera efectiva
y asertiva; mientras que las habilidades tedricas proporcionan la fun-
damentacion adecuada para que el disefiador resiliente comprenda los
principios y las teorias subyacentes a la practica y de la mano del pensa-
miento critico sean capaces de cuestionar, evaluar soluciones alternativas
y tomar decisiones informadas, claras y objetivas, una habilidad crucial para
la innovacion y el disefio desde la resiliencia.

Asi, un Disefio Resiliente se trata de disefar contemplando el proceso y
el cambio constante de cada elemento, la dinamica en equilibrio con el
medio, comprendiendo a profundidad cada particula para lograr generar
una conexion resistente.

Desde el ambito del Disefio y de la ensefanza para el Disefio podemos in-
cidir en la construccion de un espacio comun recuperando los elementos
necesarios para crear entornos sostenibles conjugados con conceptos de
innovacion y presentando soluciones resilientes.

El trabajo colaborativo entre estudiantes y docentes es fundamental para la
creacion de sistemas que reconocen las fortalezas y debilidades de cada una
de sus partes y se reconfiguran para responder a cada situacion, asumiendo
los diferentes roles del disefiador: intérprete, gestor, creador, interlocutor,
agente activo dentro del proceso creativo y de construccion y deconstruc-
cién mas alla de la funcion natural de comunicar, transgrediendo los limites
y creando experiencias transformadoras y significativas desde la resiliencia.
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Empatia y resiliencia en la reconfiguracion de sistemas adaptables

La empatia es la cualidad de ser y conectarse emocionalmente con los
demas. Nos permite reconocer, comprender y conectar con cada una
de las particulas que forman parte del sistema al cual pertenecemos;
se puede definir como esa reaccion inmediata e inconsciente que —a
partir de la escucha activa y de la identificacion de la problematica y las
necesidades del otro— permite desarrollar habilidades de comunicacion
efectiva. Es la capacidad de descentralizarse para lograr representar al
otro a partir de lo que percibe, siente, observa y vive; es un sistema
en constante reconfiguracion creando entornos seguros y aptos para el
descubrimiento de uno mismo a partir del otro.

El fortalecer esta capacidad fundamental dentro del area del Disefio permi-
te entender diferentes puntos de vista y enriquece la manera en la que
se comprende al entorno; también da la oportunidad de crear vinculos
efectivos configurando a cada sistema en beneficio de la resolucion de
conflictos y de la interlocucién entre cada particula que lo compone.

La resiliencia, por otra parte, se puede definir como un proceso diacro-
nico, en constante evolucion y movimiento. Por lo tanto, es ese espacio
situado en la interaccion entre el individuo y el entorno, en el cual el
individuo tiene un papel activo, entretejiendo el imaginario colectivo
desde lo social y lo cultural, reinterpretado a partir de sus propias expe-
riencias en respuesta a la adaptabilidad de los sistemas.

Las emociones son experiencias complejas, vivencias que surgen de di-
versas fuentes, incluyendo procesos neuroquimicos, fisiol6gicos y cog-
nitivos. A nivel neuroquimico, las emociones estan influenciadas por
neurotransmisores y hormonas que regulan nuestro estado de animo
y nuestras respuestas emocionales. Por ejemplo, la serotonina y la do-
pamina desempenan roles cruciales en la regulacion del placer y la feli-
cidad, mientras que el cortisol esta asociado con la respuesta al estrés.

En el plano fisiolégico, las emociones se manifiestan a través de cambios
corporales, como la frecuencia cardiaca, la respiracion, la sudoracion y
la tension muscular. Estos cambios son parte de la respuesta automa-
tica del cuerpo a estimulos externos y pueden preparar al organismo
para la accion, como en el caso de la respuesta de lucha o huida ante
situaciones de amenaza o riesgo; como seres sociales por naturaleza,
desempefan un papel crucial en nuestra adaptacion al entorno. Desde
una perspectiva cognitiva, las emociones estan estrechamente ligadas a
nuestros pensamientos, percepciones, evaluaciones y juicios ante toda
la serie de eventos que experimentamos a lo largo de nuestra vida; las
interpretaciones de dichas situaciones influyen en cbmo nos sentimos y
como configuramos el proceso de pensamiento y nuestra personalidad.
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Las emociones constituyen dicha respuesta inicial y desempenan un papel
sumamente importante dentro de la adaptacion en el entorno y hacia el siste-
ma del cual forma parte cada elemento. Tienen una funcion adaptativa en la
regulacion e interaccion social y comunicacion efectiva, modulan la expresion
no verbal, el lenguaje corporal, el tono de voz o las expresiones faciales.
Esta comunicacion emocional es esencial para establecer y mantener
relaciones interpersonales efectivas fortaleciendo la cooperacion, el
apoyo mutuo, la cohesion social y, por supuesto, la empatia.

El Disefo Resiliente se configura a partir de dichos procesos y puede ser
representado como sistema complejo en constante reconfiguracion, don-
de cada elemento y cada decision interactia de manera no lineal con el
entorno y con otros elementos del sistema. Esta interdependencia signifi-
ca que el diseno no puede ser entendido de manera aislada, sino que debe
ser considerado dentro de un contexto mas amplio que abarque tanto las
necesidades humanas como las ecosistémicas.

Las teorias y conceptos del Disefio no son estaticos, sino que evolu-
cionan y se interconectan de manera compleja. Esto implica abordar
el estudio del disefo grafico de manera interdisciplinaria y considerar
multiples perspectivas.

Para Maturana y Varela (1984), somos seres que vivimos en el acto de
conversar; nuestro espacio relacional consiste en redes de conversaciones
que constituyen la cultura en que nos desarrollamos; y la resiliencia y la
empatia emergen como resultado de la interaccion entre los componen-
tes que forman parte del sistema en particular. El Diseno Resiliente nos
abre camino hacia la complejidad para redescubrir elementos propios de
nuestra naturaleza sistémica, entre ellos: la empatia y la resiliencia.

Dentro del espacio en que interactuamos y al que pertenecemos, in-
terconectado y en constante cambio, el disefio resiliente reconoce que
seria reduccionista el abordar cada problematica de manera aislada. Por
ello, debemos entender y trabajar con la complejidad inherente a cada
sistema y desde este enfoque permitir redescubrir y aprovechar las
cualidades fundamentales de la naturaleza sistémica, como la empatia
y la resiliencia, valores esenciales para la propuesta e implementacion
de soluciones sostenibles.

Al fortalecer la interaccion sistémica entre particulas habra una compren-
sion profunda y genuina de cada elemento. El Disefio Resiliente o desde la
resiliencia enmarca la importancia de abordar la resolucion de problemas
desde la holistica y la teoria de los sistemas. Al integrar estas cualidades,
los disenadores pueden proponer soluciones que contribuyan al bienestar
integral, reconfigurando sistemas equilibrados, armoénicos, en los cuales
las particulas que los componen sean capaces de prosperar y resistir ante
laincertidumbre y el caos que conllevan la complejidad y el constante mo-
vimiento. Al integrar estos elementos en el proceso de disefo, podemos
crear soluciones que sean sostenibles, adaptativas y centradas en el ser.
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Las dimensiones del ser y el modelo resiliente de Grotberg

El mapa mental que se crea de manera individual a partir de una explora-
cion colectiva en el proceso creativo esta cargado de multiples significados
y simbolos para cada elemento representado. Como seres inherentemen-
te comunicativos, construimos estos imaginarios a través de la interaccion
de sistemas de cddigos significativos, adaptando nuestra comunicacion
tanto a nivel interpersonal como intrapersonal. La Organizacion de las
Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (Unesco, 1997)
identifica tres principales dimensiones del ser: cognitiva, afectiva y psico-
motora, las cuales se refieren a diferentes aspectos del desarrollo humano
y se relacionan de manera relevante con las expresiones resilientes dentro
del modelo propuesto por Grotberg (1999).

La dimensién cognitiva se refiere al desarrollo de habilidades intelectuales,
pensamiento critico, adquisicion de conocimientos y creatividad. La
competencia es la expresion que se relaciona de manera puntual y es-
trecha con esta dimension del ser y la fortalece, ya que se refiere a la
capacidad para enfrentar desafios, resolver problemas y adaptarse.

La dimensién afectiva del ser se refiere a los aspectos emocionales, tales
como la empatia, la autoestima, las habilidades sociales y la gestion emo-
cional; es por esto que tanto la confianza como las conexiones pueden
relacionarse con esta dimension en particular. La capacidad de establecer
vinculos y conexiones significativas promueve el desarrollo de sentido de
pertenencia, bienestar interpersonal y seguridad emocional.

Por ultimo, encontramos la dimensioén psicomotora, que se puede rela-
cionar indirectamente a través del concepto de desarrollo integral, el
cual, desde un enfoque holistico, promueve el desarrollo de habilidades
que contribuyen al bienestar fisico, emocional y social de cada individuo
o particula que forma parte del sistema reconfigurado.

Los cuatro pilares de la educacion para el siglo xxi

Jacques Delors (1996) sefala en La educacion encierra un tesoro, do-
cumento presentado en el informe de la Unesco de la Comision Interna-
cional sobre la Educacion para el Siglo xxI, que se considera necesario
encaminar al ser humano en la construccion de conocimientos, habi-
lidades, capacidades de discernimiento, accion y evaluacion de mane-
ra integral para la formacion sostenible de cada individuo, y propone
cuatro pilares basicos, es decir, cuatro objetivos que la educacion debe
cumplir: aprender a conocer, a hacer, a ser y a convivir. Dichos principios
no solo se encuentran vigentes y se consideran fundamentales para la
educacion integral y el desarrollo humano, sino que se relacionan direc-
tamente con el modelo resiliente de Grotberg.
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La resiliencia tiene cuatro dimensiones basicas: fisica, emocional, mental
y espiritual, las cuales se pueden relacionar de manera directa con los
pilares propuestos por Delors (1996). Para lograr ser resiliente es de
suma importancia visibilizar la interconexién entre cada una de estas
dimensiones y observar como una afecta a las demas desde su interde-
pendencia y el discurso dialbégico que representa.

Los cuatro pilares estan centrados en la adquisicion de conocimiento,
estimulando la curiosidad. El pilar centrado en aprender a conocer se
refiere al desarrollo de habilidades cognitivas, el pensamiento critico y
la adquisicion de conocimientos, relacionandose de manera directa con
el componente de competencia de Grotberg y promoviendo desde la
resiliencia la capacidad de adaptabilidad, una postura critica respecto
al saber y a la construccion del pensamiento. En el Disefio Resiliente,
aprender a conocer implica comprender principios fundamentales del
Disefio y adquirir conocimientos sobre la manera pertinente de abordar
las problematicas, identificando y explorando soluciones innovadoras,
enfocandose en comprender a profundidad el contexto, a los usuarios y
sus necesidades para generar una respuesta a ello.

Aprender a hacer se refiere al desarrollo de habilidades practicas, a la aplica-
cion del conocimiento en contextos reales y al desarrollo de competencias
laborales, las cuales se relacionan directamente con el desarrollo integral
dentro del modelo de Grotberg, incluyendo habilidades técnicas, emo-
cionales y sociales para promover una reconfiguracion y el crecimiento
holisticos, fortaleciendo diferentes habilidades emocionales y sociales
para contribuir en el aprendizaje practico y la capacidad de hacer desde
lo ético con el compromiso de proponer mejoras dignas para los seres
humanos que forman parte de su sistema. Desde el disefio resiliente,
esta dimension del ser en particular se refiere a la aplicacion de los cono-
cimientos adquiridos, a la ejecucion efectiva de soluciones que no solo
respondan a la estética, sino también a la funcionalidad, a la adaptabi-
lidad y al disefio sostenible en contextos y condiciones en constante
reconfiguracion sistémica.

Cuando se habla sobre |a cualidad de ser, se refiere al desarrollo personal,
el autoconocimiento y la autoconciencia, la autoestima y la formacién
de la individualidad y de la identidad propia. La resiliencia contribuye, a
través de la confianza, a confiar en uno mismo y en los demas, asi como
en su capacidad para establecer conexiones significativas y de apoyo.

La formacion integral permite trasmitir valores y perspectivas para
formar generaciones comprometidas y dotadas de un sentido de per-
tenencia, trascendencia y busqueda de la verdad. Desde el Disefio Re-
siliente, esta dimension se refiere a desarrollar habilidades adaptativas
cultivando la autoconfianza y la apertura al cambio, la experimentacion
y las mejoras continuas, sin dejar a un lado la responsabilidad ética y
social del disefador y el impacto que sus propuestas puedan tener en el
medio ambiente y en el sistema al cual pertenecen.
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Por otro lado, el convivir habla sobre el desarrollo de habilidades socia-
les, empatia, comunicacion efectiva y de sana convivencia; se relaciona
directamente con el componente de conexiones dentro del modelo de
Grotberg y nos permite establecer relaciones significativas y de apoyo, asi
como entretejer redes de convivencia sana para fortalecer las habilidades
sociales, la empatia y la resolucion de conflictos de manera colaborativa
y sistémica. Al centrarse en las necesidades del usuario, de la comuni-
dad, de la particula y su sistema, desde el Disefio Resiliente se propone
la convivencia activa en colaboracion con el otro al comprender, em-
patizar y respetar cada postura, perspectiva y cultura promoviendo la
inclusion y la equidad.

Modelo de expresiones resilientes

Grotberg (1995) afirma que la resiliencia se trata de la capacidad del
ser humano para hacer frente a las adversidades de |a vida, superarlas
e, incluso, ser transformado por ellas; ésta propone un modelo de expre-
siones resilientes que se centra en promover la resiliencia en individuos a
través de tres componentes principales: competencia, confianza y cone-
xiones. Podemos relacionar de manera directa algunas caracteristicas y
habilidades adaptativas del Disefio con dichos puntos dentro del modelo
de expresiones resilientes; la empatia, por ejemplo, aporta al fomentar
la comprension del usuario y el disefio conecta con sus emociones y
experiencias para fortalecer la conexién entre ambas partes; mientras
que la comunicacion asertiva se relaciona directamente con el compo-
nente de confianza dentro del modelo y la construccion de espacios
resilientes y adecuados para el desarrollo integral de cada particula
que forma parte del sistema reconfigurado.

A partir de este modelo, Grotberg (1999) amplia el sujeto de la resiliencia
a cada particula que conforma un sistema en constante construccion y
configuracion, a cada persona, grupo y comunidad, tomando conciencia
sobre la importancia de abordar dicho concepto desde la transdiscipli-
na, fortaleciendo la interlocucion dentro de la esfera social a la que se
pertenece. Es por esto que disenar desde la resiliencia implica compren-
der la formacion y transformacion de cada elemento, su impacto con el
entorno, reconocer la diversidad de perspectivas y la complejidad rela-
cional desde lo sistémico, desde la empatia y la otredad.

El modelo de expresiones resilientes propuesto por Grotberg promueve
la resiliencia a través de la competencia, la confianza y las conexiones,
lo que contribuye al desarrollo integral, al conocer, hacer, ser y convivir
de manera efectiva en la sociedad, creando relaciones significativas. Es
por esto que, retomando dicho modelo, podriamos afirmar que el dise-
fio desde la resiliencia fortalece la capacidad de establecer vinculos y
conexiones significativas, asi como el desarrollo de sentido de perte-
nencia, bienestar interpersonal y seguridad emocional.
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Percepcion cuantica del Diserio Resiliente

Pero ;y esto que tiene que ver con nuestra labor en el aula?, ;con el res-
cate de la educacion emocional y el disefio desde la resiliencia? Desde
el concepto de entropia, segiin Morin (2001), podemos interpretar a la
resiliencia como una respuesta a la creciente entropia de los sistemas, y
al disefar desde la resiliencia podemos proponer soluciones capaces de
mantener su estructura y adaptarse a las constantes reconfiguraciones
sistémicas a partir de la gestion adaptativa.

La entropia es esa fuerza disruptiva que, gestionada en equilibrio,
incentiva a la creatividad dentro de los sistemas complejos y, al integrar
la gestion adaptativa dentro de dichos principios de complejidad, po-
dremos proponer soluciones desde el disefo, capaces de mantener su
integridad y adaptabilidad a medida que otros factores intervengan
o interfieran en el entorno. Como una medida de desorden y compleji-
dad, podemos proponer soluciones capaces de permanecer o mantener
su valor y utilidad a lo largo de mdltiples ciclos de vida, minimizando el
impacto ambiental y la necesidad de nuevos materiales.

Morin (2001) sugiere que el aumento en la entropia dentro de un siste-
ma en constante reconfiguracion incita al cambio de paradigmas dentro
del mismo sistema, en el cual tanto objeto como sujeto son sistemas
abiertos e interrelacionados, y el principio dialogico propicia el enfoque
de esta interrelacion compleja entre orden y desorden, causa y efecto,
autonomia y dependencia, aceptando al azar como un constante recor-
datorio de que esa complejidad es cambiante e impredecible.

Hablamos sobre como estas esferas existen al observar y ser observa-
das, al igual que la conciencia humana emerge y se manifiesta a medida
que es observada en un acto de percepcion determinada que, a partir de
elementos en comun, se reconfigura o colapsa.

Las ideas y los conceptos en el disefio grafico pueden existir en un es-
tado de superposicion, donde mdltiples posibilidades coexisten hasta
que se observa o se materializa una solucion especifica. La compleji-
dad significa admitir que, dentro de un contexto, una accion, reaccion
e interaccion, es la aleatoriedad lo que da sentido y rumbo; nos obliga
a repensar cada paso desde la conciencia humana y la multiplicidad de
posibilidades que el disefio nos ofrece como factor de cambio.

El cambio de paradigma fundamental sobre el disefio desde la resiliencia
puede ser identificado como una funcién practica que permite la evolu-
cion constante y la reconfiguracion de cada elemento dentro del ecosiste-
ma correspondiente a la construccion de teorias explicativas que ofrezcan
una vision alterna a la realidad tal y como la conocemos, abriendo camino
hacia la representacion de niveles cada vez mas complejos.
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El principio de incertidumbre de Heisenberg nos remite al acto de observar
para crear o evocar la existencia de la realidad a nivel cuantico e intervenir en el
comportamiento de las particulas observadas. Desde el principio de incerti-
dumbre podemos relacionar al Disefio Resiliente en el sentido de que, al
igual que la posicion y el momento de una particula dentro de un entorno
complejo, cambiante y en constante reconfiguracion, es imposible conocer
con certeza las perturbaciones que pueden afectar a dichos sistemas; sin
embargo, la cualidad resiliente del sistema le permite adaptarse y recu-
perarse ante esta incertidumbre y permanecer de manera activa dentro
del proceso de interlocucion sistémico en un entrelazamiento cuantico,
fenomeno a partir del cual estas particulas vinculadas intrinsecamente
se definen por su capacidad y disposicion hacia la adaptabilidad, la inno-
vacion y lo inexplorado inherente a la complejidad.

Todo cambio sistémico inicia por un cambio particular, un paso que da
entrada a la ampliacion de la conciencia, al espiritu, a la pertenencia de un
todo, a un ambito mayor que, a su vez, es una particula dentro de un sis-
tema ain mas complejo y la resiliencia de la mano de la escucha activa nos
sitla como agentes de cambio dentro del espacio relacional. Pero ;como
debo comportarme yo en mi quehacer en el aula para aportar como un
agente de cambio y referente para cada estudiante?

Para lograr esta interaccion clave y reconfiguracion sistémica es im-
portante estar comprometido y alineado con los principios del Diseio
Resiliente o desde la resiliencia y la escucha activa. Los componentes
diferentes dentro de un sistema resiliente se conectan entre si a pesar
del distanciamiento o de los contextos diferentes dentro de los que se
sitUe cada particula, y la resiliencia de dicho sistema depende de esta
interconexion y cooperacion entre cada uno de los elementos que lo
componen: sin la capacidad de resiliencia hacia la incertidumbre de
lo complejo e impredecible, la creatividad se desvanece. Al estable-
cer una relacion de confianza con un interés genuino por la libre ex-
presion de ideas y emociones, se crea un entorno inclusivo en el que
cada particula desarrolla sentido de pertenencia dentro del sistema
en particular, promoviendo la diversidad y el respeto. Asi, visibilizar al
otro y validar sus emociones, reconociendo experiencias y sentimien-
tos, fortalecera la reconfiguracion sistémica integral de cada elemento
que forma parte del conjunto y creara espacios relacionales asertivos y
resilientes, incorporando el fortalecimiento colectivo reflexivo para de-
sarrollar una mayor autoconciencia y comprension de cada particula a
manera individual y a partir del otro.

El principio de incertidumbre de Heisenberg, al establecer la imposibi-
lidad de conocer con exactitud simultaneamente ciertas propiedades
de un sistema en particular, nos permite crear una metafora respecto
a la labor del docente en el aula, a partir del Disefio Resiliente o desde
la resiliencia.
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Asi como en la cuantica, la observacion influye en el estado de cada sistema.
Dentro del ambito educativo, nuestra interacciéon con cada elemento o
particula que conforma nuestro sistema y el ambiente o espacio rela-
cional tiene un impacto claro en el desarrollo y aprendizaje de las o los
estudiantes, proporcionando un entorno de apoyo, un espacio seguro
dentro de un sistema en constante reconfiguracion y movimiento, en
el cual, la incertidumbre no es una barrera o impedimento, sino una
oportunidad clara para la transformacion.

Los conceptos de caos, incertidumbre y pensamientos ecosistémicos
permiten concebir al ser humano como particula y sistema creativo en
esencia y en constante reconfiguracion con el entorno y los factores
contextuales que lo definen.

El desarrollo de la capacidad de comprension, basada en el discernimien-
to y develamiento de todo tipo de proyecciones que hacen los seres
humanos como observadores de realidades, abrira caminos para enfren-
tar la libertad de creacion y asumir la responsabilidad consecuente (Kli-
menko, 2008).

Un sistema resiliente puede mantener multiples estados potenciales, lo
cual permite que se adapte de manera flexible a diferentes condiciones
o circunstancias. Al igual que una particula en superposicion cuantica,
un sistema resiliente en constante reconfiguracion estructural esta
preparado para responder de manera efectiva y adaptativa.

El Disefo Resiliente o desde la resiliencia se crea como un constructo
personal dependiente de procesos internos y del potencial humano
para transformar y transformarse, para reconfigurarse como particula
y como sistema a la vez.

De acuerdo con esta perspectiva, el disefo resiliente —abordado y com-
prendido como accion cuantica del pensamiento— nos permite teorizar
respecto a su potencialidad como herramienta generadora de cambios
sociales y culturales. Se trata de un compromiso latente de quienes nos
adentramos en el vasto campo del Disefio y buscamos la reconfigura-
cion sistémica que detona cada decision dentro del proceso creativo
para fortalecer asi el proceso de disefio desde la resiliencia. Lo anterior
bajo la busqueda de una coevolucion asertiva y el orden de pensamien-
to en el acto de cohesion entre disciplinas que parecen desligadas para
distinguir dichas interrelaciones y su relevancia dentro del proceso de
la construccion de discursos, significantes e interpretaciones del disefio
resiliente como herramienta para la interlocucion transdisciplinar.

No se trata sélo de evocar al Disefo Resiliente y la relevancia de de-

sarrollar dicha competencia en el aula (aunque es primordial), sino de
sobrevivir el Disefio desde la resiliencia; escuchar, interactuar, crear
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& Resumen

La presente investigacion tuvo como objetivo analizar las distintas
dimensiones del lenguaje sefalético y los espacios arquitectoni-
cos donde éste se sitlia para examinar su eficiencia en relacion
con la movilidad y orientacién de los usuarios. Se realizé a través
del método de andlisis situacional, con un enfoque cualitativo y
cuantitativo, considerando las sefiales actuales en uso, la obra
arquitecténica y las areas de todo el sistema. Se observé que el
sistema es deficiente, no aplica los principios y premisas considera-
dos como la base de todo sistema sefialético, las sefiales no estan
adaptadas al medio, no se prioriza al individuo como el centro de
programas sefialéticos e identificamos una enorme discordancia
entre el entorno arquitecténico, el uso de los espacios y servicios,
asi como el sistema de signos utilizado. Concluimos que es nece-
saria una intervencion que priorice las funciones primarias y las
secundarias del sistema, asi como la identificacion y aplicacion de
los principios identitarios y de la imagen institucional para dise-
fiar un lenguaje guia eficiente y mejorar el uso y la interaccion del
entorno general del Centro Universitario.
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& Abstract

The purpose of this research was to analyze the various aspects of
the signage language and the architectonic space where it is sit-
uated to examine its efficiency in connection with users’ mobility
and orientation It was carried out through the situational analysis
method, with a qualitative and quantitative approach, considering
the current signs in use, the architectural work and the areas of the
entire system. We found that the system is inadequate: it fails to
apply the principles and premises that are considered as the basis
of all the signage system, signs are not adapted to the environment,
individuals are not prioritized as the center of signage programs
and we identified a huge significant disconnect between the archi-
tectural environment, the use of spaces and services, as well as the
signage system used. We concluded that it is necessary to imple-
ment an intervention that prioritizes the primary and secondary
functions of the system, as well as the identification and applica-
tion of identity principles and of the institutional image to design
an efficient wayfinding language and to improve the use and inter-
action of the general environment of the University Center.

Keywords: Comprehension, type 2 diabetes mellitus, Artificial
Intelligence, evaluation method, pictograms
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)r‘ ste plantel universitario, denominado Centro Universitario de

2 Arte Arquitectura y Disefio, estd conformado por tres sedes:
)AQ una en la barranca de Huentitan y las otras dos en el centro
de la ciudad de Guadalajara. Para este analisis solamente se tomd en
cuenta la primera de ellas.

Desde sus inicios, el complejo arquitectoénico se identifico como uno de
los edificios modernistas mas significativos del pais, fue fundado por el
arquitecto Ignacio Diaz Morales, el 1° de noviembre de 1948. Hoy en
dia es uno de los centros universitarios tematicos de la Red Universi-
taria, ofrece mas de 15 carreras a nivel licenciatura y cuenta con una
poblacion universitaria de mas de siete mil integrantes.

Este plantel educativo forma parte de la Red Universitaria de la Universidad
de Guadalajara. Por sus caracteristicas geograficas y topograficas, se
considera el complejo universitario con una “personalidad” totalmente
diferente a los demas: la singularidad del complejo y sus funciones lo
convierten en un referente arquitectonico; sin embargo, a su vez, por
las mismas caracteristicas, requiere de un sistema de sefalética eficaz y
confiable para la orientacion, guia y toma de decisiones de parte de los usua-
rios, con el fin de que lleguen a las distintas areas o servicios que se ofrecen.

Desde sus inicios, no se considerd una grafica pertinente al entorno y,
aunque posteriormente se realizaron unas piezas o sefiales que orienta-
ran a los usuarios, se considera que son insuficientes tanto en nimero
como en disefio. Ademas, se perciben como esfuerzos aislados, lo que
muestra la ausencia de un sistema articulado y eficiente para la movili-
dad, orientacion y ubicacion espacial de la comunidad universitaria que
le permita eficientar sus traslados y mejorar la accesibilidad.

La principal problematica es que la diversidad de niveles, escaleras, ac-
cesos y pasillos obliga a considerar que la informacion de los lugares, las
rutas de acceso y la orientacion en el entorno sean una necesidad de
primer orden, pero el centro universitario tiene deficiencias en todas
las areas desde el punto de vista de las sefales, todo lo cual trae como
consecuencia pérdida de tiempo en los traslados, estrés en las personas
y una nula identificacion de las areas y los servicios desde un enfoque de
los sistemas, es decir, no hay una interaccion de las sefales con la arqui-
tectura, las particularidades del espacio ni el entorno, asi como tampoco
se consideran los factores ergonémicos en general.
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Para este analisis se tomaron como referentes teoricos los principios
de Joan Costa (1987, 2022) en sus dos obras: una que hace referencia
a la historia de las sefiales y tiene una gran carga hacia el disefio de los
programas sefaléticos con un enfoque hacia el desarrollo de las fases del
proceso, y otra de la que se rescata la metodologia que ya se muestra
mas estructurada y con una tendencia hacia la consideracion de la imagen
corporativa en los sistemas. Por lo que respecta a Arthur y Passini (1992),
se consider6 importante retomar sus aportes al campo de la orientacion
espacial en torno a la psicologia de la percepcion y sus multiples acer-
camientos a los principios, partes y componentes del Wayfinding. Garcia
(2012) hace suyos algunos de estos fundamentos y realiza aportes mas
actuales y dentro de la practica del diseno de los sistemas de orienta-
cion. También se consideran estos ultimos fundamentalmente UGtiles en
el sentido de la metodologia, pero los principios metodolégicos de Jorge
Frascara (2000) y Joan Costa (2022) se consideraron la base para deter-
minar cada una de las etapas propias del analisis en cuestion. También
se tomaron en cuenta los aportes de Garcia (2012) para este proposito.

La grdfica del entorno

La obra de Costa (1987, p. 9) es un referente de los principios, linea-
mientos, consideraciones y criterios tanto tedricos como practicos en
el disefio de sistemas sefaléticos, quien se refiere a la sefialética como
“parte de la ciencia de la comunicacion visual que estudia las relaciones
funcionales entre los signos de orientacion en el espacio y los compor-
tamientos de los individuos. Al mismo tiempo es la técnica que organiza
y regula estas relaciones”. Su obra aborda el estudio de los entornos y
la interaccion de los individuos y las sefales, lo define como un sistema
que determina la toma de decisiones y el comportamiento de los usua-
rios. También Costa (2022) sefiala su importancia como un lenguaje
guia al describirlo como la articulacion de un mensaje bimedia, esto es,
un lenguaje compuesto por palabras e imagenes, aqui incluye en las ima-
genes los pictogramas y las flechas, ademas de un cédigo que se puede
considerar en un segundo grado de significacion, que es el color, todo
ello desde el punto de vista de la teoria de sistemas.

Al respecto, conviene decir que, para la elaboracion de los pictogramas,
sera necesario considerar, segun la Fundacion ONCE (2011), algunos
elementos basicos, como son el referente, los items graficos, la com-
prension y la legibilidad. Estos cuatro elementos se refieren primero al
objeto o la cosa a representar, es decir, lo que representa a un nivel se-
mantico; en segundo orden se explicita la particularidad de los signos
para ser articulados uno tras otro, esa propiedad que algunos otros
denominan sintaxis; en tercer orden la particularidad concluyente e
inequivoca del signo grafico y, finalmente, la propiedad de los pictogra-
mas para poder ser comprendidos y reconocidos en condiciones diver-
sas del entorno. Estos sistemas son concebidos con un solo proposito: el
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de ayudar a las personas para que se ubiquen en un entorno y posterior-
mente sepan a donde dirigirse.

Los entornos, los usuarios y los sentidos

Por otro lado, los autores Arthur y Passini (1992, p. 23) suman un con-
cepto denominado orientacién espacial. A este respecto comentan que
“La orientacion espacial se ha definido en varios términos, pero todos
se refieren de una forma u otra a la capacidad de una persona para deter-
minar su ubicacion en un entorno”. Ademas, mencionan que las personas
se pueden considerar espacialmente ubicadas si son capaces de crear
un mapa mental de su ubicacion con respecto al entorno. Es oportuno
senalar estos autores consideran tres procesos relacionados:

< Toma de decisiones y desarrollo de un plan de acci6n.

< Ejecucion de decisiones, que transforma el plan en un comporta-
miento apropiado en el lugar correcto del espacio.

€ Procesamiento de informacién entendido en su sentido gené-
rico como que comprende la percepcion y cognicion ambiental,
que a su vez, son responsables de la base de informacion de los
dos procesos relacionados con la decision. (Arthur y Passini,
1992, p. 25)

Estos autores han destacado en el campo del disefio ambiental y la psico-
logia ambiental, y son especialmente conocidos por sus contribuciones a la
teoria del wayfinding. Han realizado investigaciones significativas sobre
como las personas se orientan y navegan en entornos complejos, como
hospitales, centros comerciales y aeropuertos, y han propuesto estrate-
gias para mejorar la legibilidad y la accesibilidad de estos espacios.

Arthur y Passini (1992) ademas sefalan que la cognicion espacial es un
concepto para considerar, ya que determina la manera en que las perso-
nas perciben, procesan y utilizan la informacion espacial para orientarse
en su entorno. Esto incluye aspectos como la memoria espacial, la per-
cepcion visual y la toma de decisiones relacionadas con la navegacion.

La percepcion visual juega un papel crucial en la cognicion espacial, ya
que nos permite captar informacion visual del entorno, como formas, co-
lores, texturas y distancias. Arthur y Passini (1992) destacan laimportancia
de comprender como las personas perciben y organizan visualmente el
espacio a su alrededor para orientarse de manera efectiva; hacen énfasis
en coémo la memoria espacial nos permite recordar la ubicacién y dispo-
sicion de objetos o lugares en el espacio; estudian como las personas
almacenan y recuperan informacion espacial en su memoria para guiar
sus movimientos y decisiones durante la navegacion, en el transcurso
de la cual fundamentalmente se necesita determinar la posicion rela-
tiva de uno mismo con respecto a los objetos y puntos de referencia
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en el entorno, y examinan como las personas utilizan sefiales visuales,
como hitos o nodos, para orientarse y moverse con éxito en un espacio
determinado a través de la orientacion espacial. Ante estas situaciones
sera, pues, preponderante considerar la adaptacion al entorno.

Arthur y Passini (1992) consideran que la cognicion espacial es flexible y
adaptable, lo que significa que las personas pueden ajustar su comporta-
miento y estrategias de navegacion segun las caracteristicas cambiantes
del entorno.

En resumen, Arthur y Passini (1992) destacan la importancia de com-
prender y mejorar la experiencia del usuario en entornos construidos
mediante estrategias de disefio centradas en estimular los sentidos, facilitar
la navegacién, promover emociones positivas, fomentar interacciones so-
ciales significativas y permitir personalizacion individualizada. Su investi-
gacion ha contribuido significativamente a crear espacios mas inclusivos,
acogedores y satisfactorios para todas las personas, mejorando asi su
calidad de vida y bienestar general. Aporta una perspectiva integral al
estudio del wayfinding, combinando aspectos cognitivos, ambientales y so-
ciales para mejorar la navegacion y orientacion en entornos urbanos y
arquitectonicos. Su enfoque se basa en crear espacios accesibles, legibles e
inclusivos que promuevan una experiencia positiva para todos los usuarios.

Como hemos podido apreciar, se requieren procesos cognitivos y con-
ceptuales interrelacionados de alta complejidad. A este respecto, Garcia
(2012, p. 7) sefala “El proceso de orientacion esta acotado por diversos
procedimientos que lo configuran y dan sentido: procedimientos per-
ceptivos, cognitivos y de interaccion”. El primero se relaciona con los
sentidos de cada persona y su capacidad de asimilar la informacion, el
segundo se relaciona con el procesamiento de la informacion, lo que
tendra como consecuencia la representacion del contraste de lo perci-
bido y las experiencias previas de las personas para finalmente deducir
los recorridos desde el inicio hasta el final, apoyandose del esquema de
ruta, y el tercero corresponde a las experiencias de las personas al mo-
mento de desplazarse, es cuando se realiza una actualizacion del entorno
y su ubicacion espacial para la toma de decisiones.

Hoy en dia, un término usado con bastante frecuencia y naturalidad es
el de wayfinding. Aunque Arthur y Passini (1992, p. 22) comentan que
es un término nuevo para problemas viejos, éste “Refleja un nuevo enfo-
que para estudiar los movimientos de las personas y sus relaciones con el
espacio. AUn mas importante, este nuevo enfoque abre nuevas formas
de disefar para el espacio de las personas”.

El concepto en cuestion trajo consigo en la década de los setenta una
aproximacion mas integral de las distintas areas que influyen, lo cual per-
mite una mejor comprension y objetividad. Por su parte, Garcia (2012,
p. 7) define “La intervencion del disefio en los procesos de orientacion
se produce desarrollando recursos y sistemas de informacion espacial,
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de intencionalidad comunicativa, para orientar y direccionar a las perso-
nas en los entornos arquitectonicos, urbanos y naturales”.

Los sistemas senaléticos

Los sistemas sefaléticos son estudiados desde diversos enfoques, primero
vemos que Costa (2022) los define como sistemas desde la interrelacion
de los individuos, los espacios y los mensajes, a manera del funciona-
miento de la interfaz, asi, pues, explicita la importancia de tomar en
cuenta, en primer lugar, que los espacios estan determinados por el en-
torno construido, el cual tiene, a su vez, algunas condiciones que son
indispensables para su consideracion. Estas son las siguientes:

< Una condici6n espacial

A . .7 ’ .
< Una condicion morfoldgica
A - .7 o7 .

< Una condicion estilistica
< Una condicion de servicio

Estas cuatro condiciones definen la dimension estructural del entorno
que, a su vez, esta relacionada con los servicios. Estos se disponen con-
siderando la dimension funcional del entorno. Al mismo tiempo, este
sistema esta comprendido por otro sistema que relaciona los espacios
con los usuarios, al que el mismo autor denomina el lenguaje guia como
modo de expresion, también lo sefiala como un sistema de signos bime-
dia. A este respecto, Moles y Janisewsky (2000) puntualizan que estos
mensajes estan constituidos por signos complementarios, entre los que
primero se encuentran los grafismos, a los cuales definen como infor-
macionales, en tanto que poseen una dimension expresiva y poseen una
entidad propia. Aqui nos encontramos ante las variaciones de los signos:
los de caracter iconico, los linglisticos y los convencionales; estos, a su
vez, se consideran subsistemas del sistema grafico.

Por otro lado, Shakespear (2003) concibe, al igual que Moles y Janisews-
ky (2000), que los elementos tipograficos, pictograficos y cromaticos
son subsistemas que definen individual y conjuntamente la eficiencia
del sistema de senalizacion. Ademas, este autor considera también los
subsistemas cromaticos, de emplazamiento y tecnoldgicos. Ante esto,
sefala Shakespear (2003, pp. 58):

El subsistema grafico tiende a establecer la potencia visual de los ins-
trumentos; el subsistema tipografico, la legibilidad de los mensajes;
el cromatico la capacidad de codificar pragmaticamente las lineas y
servicios; el tecnoldgico, la fortaleza y calidad de vida de las sefiales.
El subsistema de emplazamientos define la ubicacion mads eficaz de
los estimulos en términos de percepcion y en términos de autopro-
teccion para evitar la predacion de las sefiales.
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Métodos de disefio

El mismo Costa (2022) propone una serie de pasos para el disefio de
sistemas sefaléticos. Son los siguientes:

1. CONTACTO
1.1 Tipologia funcional
1.2 Personalidad
1.3 Imagen de marca
2. ACOPIO DE INFORMACION
2.1 Plano y territorio
2.2 Palabras-clave
2.3 Documentos fotograficos
2.4 Condicionantes arquitecténicos
2.5 Condicionantes ambientales
2.6 Normas graficas preexistentes
3. ORGANIZACION
3.1 Palabras-clave y equivalencia iconica
3.2 Verificacion de la informacion
3.3 Tipos de sefiales
3.4 Conceptualizacion del programa
La dltima parte que propone el autor es lo que propiamente denomina-

mos la intervencion y solucion al problema planteado. Esta fase es la de
Diseno Grafico.

& Metodologia Para llevar a cabo el anlisis se tomaron en cuenta algunos principios de
la teoria de sistemas, asi como también el método proyectual de Joan
Costa (2022) y los referentes tedricos de Arthur y Passini (1992), con
un enfoque de la orientacion espacial, haciendo énfasis en la etapa de
la observacion, que es aquella donde podremos percibir, identificar sus
componentes, sus caracteristicas y la funcionalidad de las sefales en
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general. Se trata de un estudio cualitativo y cuantitativo para el cual se
realizaron los siguientes pasos:

En primer lugar, se procedi6 a reconocer las cuestiones o problematicas
presentadas en la movilidad, ubicacién, orientacion y toma de decisio-
nes de las personas en el entorno y se definid sobre cuales se puede inci-
dir. Para este fin se procedi6 a observar de manera aleatoria los distintos
flujos de movilidad de los usuarios, asi como a tratar de identificar los
itinerarios por orden de frecuencia y uso dentro del centro universitario.
Posteriormente, se identificaron situaciones del entorno espacial, asi
como aquellos atributos que le confieren cierta personalidad al entorno.

La segunda etapa consistié en organizar por grupos la informacion y
describir cada una de las partes que integran el complejo arquitectd-
nico. Luego se identificaron sus caracteristicas, sus funciones y la in-
tegracion de unas secciones con las otras, esto permiti6 comprender
el entorno y determinar las areas o moédulos que comprenden todo el
complejo arquitecténico.

Ademas, se identificaron las funciones primarias y secundarias para
posteriormente definir la tipologia funcional, como lo comenta Costa
(1987). Al respecto, conviene decir que este centro universitario tie-
ne una “personalidad” bastante peculiar, no sélo por sus condiciones
funcionales, sino porque también inciden significativamente sus parti-
cularidades espaciales y de entorno. Se realiz6 acopio de los planos y
las condiciones del territorio observando sus condiciones topograficas
y arquitectonicas para ubicar zonas de conflicto y puntos nodales, zonas
de servicios y areas especificas.

Por otro lado, se realizaron observaciones de la movilidad de las perso-
nas en cuatro dias de mayor afluencia durante tres semanas aleatoria-
mente, una al inicio de semestre otra al sequndo mes y la tercera una
semana antes de finalizar el ciclo escolar, con el proposito de registrar
itinerarios y recorridos, zonas de conflicto y toma de decisiones.

Finalmente, se localizaron el total de las senales y su funcién. Al mismo
tiempo, se identificaron las variantes de soportes. Esta informacion se
asumio6 imprescindible para la conclusion del analisis. Esta ultima fase
tuvo como principio el acopio de informacion y el analisis de datos cuan-
titativos.

En este apartado se evidenciaran algunos de los hallazgos mas impor-
tantes. Es oportuno aclarar que, aunque se consideraron aspectos fun-
damentales en la orientacion espacial y la localizacion de las senales,
muchos de los datos recabados en la informacion no se incluyeron en
este texto, pues no era parte del objetivo planteado. Por ejemplo, al-
gunas entrevistas y un acopio fotografico, a manera de memoria de
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los procesos que, aunque se consideran valiosos, podrian ser tomados
como referencia para una etapa posterior en la toma de decisiones y
posible propuesta de disefo.

El entorno arquitectonico

Aqui se describiran los componentes de todo el complejo que integra
el entorno arquitectoénico, asi como también algunas de las funciones y
actividades que se realizan en él, lo cual ayudara a su analisis y compren-
sion en términos de las interacciones de los usuarios tanto en un sentido
de movilidad como de ubicacion en las diferentes areas.

El centro universitario se desarrolla en una zona que cuenta como limite
territorial la barranca de Huentitan, por lo que éste se desplanta en un
terreno que esta resuelto a manera de plataformas que facilitan la iden-
tificacion de las diferentes areas en las cuales se desarrolla el complejo.
La primera plataforma es la que mantiene el mismo nivel de la calle, que
es el area de estacionamiento y vincula con las areas de los talleres, el
edificio de Tecnologias y la carrera de Artes Audiovisuales.

Al estar desarrollados en un terreno con grandes desniveles, se vio la
necesidad de disefar plataformas que permitieran desplantar cada uno
de los edificios en diferentes alturas. Al ser asi, la vinculacion de estos
volimenes a diferentes niveles se desarrolla por medio de puentes o pa-
sillos. Por ejemplo, la planta baja de la torre 2 se vincula del area sur a la
norte por medio de una serie de escalinatas que estan flanqueadas por
las areas o los jardines que se conocen como el Patio Central. Al lado iz-
quierdo y al lado derecho se encuentra un pasillo que permite vincular el
volumen de bibliotecas de investigacion con la sala de estar de maestros
y las cafeterias. El ala norte y el ala sur estan vinculadas a través de una
serie de plataformas, las cuales se hallan en cada uno de sus niveles. En
la norte se encuentra en un nivel inferior. La Unica manera en la cual se
puede desarrollar un recorrido en verticales es a través de las escaleras.

El centro universitario esta conformado por areas que tienen un ingreso
peatonal y otro vehicular. Al ingreso peatonal le sigue una explanada
que facilita el acceso al primer modulo de edificios que esta compuesto
por el ala norte y el ala sur. La primera esta conformada por un nucleo de au-
las o espacios de aulas y areas administrativas, estas areas se dividen en una
torre en volumen que se desarrolla en un sentido vertical, y en un moédulo
en un sentido horizontal, el cual comprende diversas areas de la coordi-
nacion de control escolar. El acceso a esos espacios se desarrolla a través
de una escalinata, que lleva a un vestibulo principal, el cual es un espacio
de doble altura y vincula las alas norte y sur en un primer nivel o en planta
baja, con tramos con el area de registro de firmas y registro de asisten-
cia tanto para personal docente como para personal administrativo. Este
espacio, a su vez, se vincula con un pasillo que va directo hacia el area de
bibliotecas y la libreria.
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El vestibulo principal es un espacio a triple altura con acceso al area
de investigacion a mano derecha y un nucleo de circulacién vertical al
costado izquierdo. En este ultimo estan comprendidos el elevador y las
escaleras para acceder a los diferentes niveles que conforman la estruc-
tura administrativa de la torre.

El area norte y el area sur estan vinculadas a un espacio en el cual podre-
mos encontrar areas de trabajo que estan conformadas por pequefias
islas con bancas, mesas y sombrillas. Se trata de una zona que tiene un
arbolado consolidado y que permite generar sombra a las fachadas o a
las ventanas con una orientacion sur.

Este volumen tiene la forma de un arco de circunferencia y esta conforma-
do por cuatro niveles. Su vinculacion directa es hacia el jardin posterior
del centro universitario, cuyo equipamiento esta destinado al deporte.
Es un area techada con una estructura ligera con andadores a un lado.

El jardin del ala norte es uno de los de mayores dimensiones. Se pue-
de considerar que este espacio esta dividido por tres grandes areas: la
primera es la central, donde se desarrollan actividades de convivencia;
esta conformada por pasillos, bancas y techumbres ligeras como som-
brillas. Al lado derecho esta la cancha de usos mdiltiples con una cubierta
ligera, mientras que del lado poniente se encuentra un gran volumen
que comprende tres niveles: su planta baja esta destinada para el area
de planeacioén y finanzas, el primero y segundo nivel estan destinados
para investigacion y posgrado.

Este ultimo elemento del conjunto universitario (area de investigacion
y posgrado) se desplanta sobre el limite perimetral de la barranca y se
conforma por cuatro niveles, en los que se encuentran las aulas de computo
y de la carrera de Disefio de Modas. Se une por una serie de camina-
mientos a desnivel que se van desplantando segun la pendiente natural
de las curvas de la barranca, en un sentido de mayor a menor, donde la al-
tura mayor es la que se destina como area de jardin y la menor se conecta
directamente con el area mencionada.

Como podemos observar, todo el entorno arquitectonico es de una
complejidad muy alta tanto para su desplazamiento como para la ubi-
cacion espacial de los usuarios. Sus particularidades determinan que el
acceso a cada area deberia ser claro y oportuno, con la intencion de
tener una accesibilidad mas eficaz a los diversos servicios y las areas,
tomando en cuenta la seguridad en los desplazamientos y las acciones
de las personas.

Todas estas caracteristicas y particularidades espaciales son factores
determinantes que afectan a la movilidad en el entorno. Algunas de ellas
las describiremos a continuacion, tomando en cuenta la categorizacion
de los ambitos del wayfinding que describe Garcia (2012).
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El acceso visual en algunas areas es bueno, pues la planta arquitecto-
nica, como se describi6 anteriormente, permite una visualizacion
de lado a lado, pero hay zonas que son altamente dificiles, ya que
carecen de espacios abiertos y de iluminacion adecuada, como
se puede ver en la figura 1.

|

Figura 1. Acceso visual, diferenciacion y complejidad espacial del entorno. En rojo se
sefialan las zonas con mayores problemas y en verde las que tienen menor dificultad.
Fuente: Elaboracion propia.

Esas zonas no facilitan la decision de cual ruta o camino elegir e, incluso,
pueden dificultar la relacion espacial de los usuarios con el espacio en
general.

El grado de diferenciacion de figura-fondo también se ve afectado por
los distintos bloques o niveles intermedios de las zonas sefialadas en
rojo y la complejidad espacial termina siendo muy alta por los distintos
planos y desniveles.

2. Se realizd una observacion exhaustiva de algunos factores que

dificultan o favorecen la orientacion espacial y los recorridos de
las personas en las diferentes areas mas importantes del entorno
universitario, esto evidencio6 la problematica para dirigirse de un
punto a otro e incluso los riesgos latentes en los itinerarios. El
90% de los usuarios hacen uso de estas zonas y en su totalidad
enfrentan las mismas situaciones adversas del entorno arquitec-
tonico. La tabla 1 muestra los resultados obtenidos.

Tabla 1. Factores arquitectonicos y ambientales que influyen en la ubicacion espacial

y traslado de las personas en el entorno representados con grados de dificultad

- . TR Orientacion .. Condiciones
Modulo o area  Accesibilidad espacial Luminosidad ambientales
Ala Sur Baja Media Media Media
Ala Norte Media Alta Alta Media
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Posgrados Baja Media Alta Media

Zona Talleres Alta Media Alta Baja

Fuente: Elaboracion propia.

Los itinerarios, zonas de conflicto y bifurcaciones

Tras la observacion, se pudieron identificar una gran variedad de reco-
rridos que continuamente realizan las personas. Principalmente se pudo
dar cuenta del punto central de inicio de recorridos como la parte del
nivel menos uno, situado por debajo del vestibulo; ademas se localiza-
ron aproximadamente 20 itinerarios, es decir, aquellos desplazamientos
rutinarios de las personas, asi como también puntos de toma de deci-
siones, que en este caso se traducen en nodos de conflicto, pues en su
totalidad solamente dos tienen sefiales de direccion para algunas zonas.

En la zona que se coment6 anteriormente como de alto flujo de per-
sonas (véase figuras 2 y 3) es donde se encuentra la caseta de firmay
entrega de llaves de los profesores. Este es el punto de partida de la ma-
yoria, también se localizan dos pantallas que sirven como informacion
del aula y llegada del docente, la cual se actualiza constantemente.
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Figura 2. Identificacion de los principales itinerarios de la poblacion universitaria. La
zona senalada por un cuadro es la de mayor afluencia e interrelacion de recorridos.

Fuente: Elaboracion propia.
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Figura 3. Esquema de la zona por debajo del vestibulo, donde se muestran las diver-
sas rutas posibles para comenzar los recorridos o itinerarios.
Fuente: Elaboracion propia.

Esta zona tiene una afluencia y movilidad muy altas, pues mas de 70%
de los estudiantes acude al menos una vez por dia a este punto y, en
cuanto a los profesores, fluctlia entre una y hasta seis veces, dependien-
do del nimero de clases. Esta situacion genera un alto nimero de toma
de decisiones, pues, por las caracteristicas arquitectonicas del entorno,
existen multiples opciones de traslado, pero todas de ellas implican su-
bir o bajar niveles y no se cuenta con sefales que guien y orienten a la
comunidad del centro universitario para asegurar traslados mas eficien-
tes y seguros. Encontramos aqui la zona de mayor conflicto y también la
mas importante en términos de la necesidad de la informacion sefialética.

Figura 4. Fotografia de las zonas denominadas de alto flujo y de inicio de algunos
de los itinerarios. Notese la ausencia de sefiales en los diversos puntos de toma de
decisiones.

Fuente: Elaboracion propia.
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Figura 5. Fotografia de las zonas denominadas de alto flujo y de inicio de algunos de los
itinerarios. Notese la ausencia de sefiales en los diversos puntos de toma de decisiones.
Fuente: Elaboracion propia.

Areas y servicios. Definicién de las palabras clave

En la localizacion del mapa se encontraron distintas areas y servicios
(véase las tablas 2 y 3). Las primeras corresponden a las palabras cla-
ves comunes en los usuarios y su nomenclatura. Podemos decir que es
oficial, puesto que ésta corresponde a la base de datos del sistema de
informacion del centro universitario, pero en los servicios sucede algo
distinto, ya que unos realizan funciones primarias y otros, funciones se-
cundarias; ambos estan integrados en las distintas areas del complejo,
es decir, no siguen un orden aparente y su aleatoriedad es el resultado de
una posible falta de planeacion. Esta identificacion sera util para determi-
nar la nomenclatura para el sistema y su posible traduccion pictografica.

Tabla 3. Diferentes dreas o modulos identificados en el entorno arquitecténico para
su posible traduccion iconica

Areas o modulos

« Edificio de Tecnologia

»  Edificio DIS (Departamento de Imagen y Sonido)

«  Edificio Talleres

e Torre administrativa

e Ventanillas Control escolar (Todas las carreras planta baja)
«  Biblioteca (Huentitan entre mezzanine y piso 1)

« Area de investigacion

«  (huentitan entre piso mezzanine y piso 1)

e AlaSur

e AlaNorte

Fuente: Elaboracion propia.
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Tabla 4. Servicios de funciones primarias y secundarias para su posible
traduccion iconica

Servicios de funciones primarias

Aulas DATI Piso 5 Coordinacion personal
Aulas DIS -Unidad Administrativa

Aulas Ala Norte Unidad académica

Aulas Ala Sur Piso 6 Coordinacion de extension
Aulas Posgrados -Contraloria

Biblioteca Unidad de difusion

Torre administrativa Unidad de vinculacion

Piso 2 Coordinacion de servicios Unidad de servicio social
generales

Unidad de ensefanza incorporada

-Unidad de adquisiciones Piso 7 Division de tecnologia y procesos

-Unidad de patrimonio -Departamento de técnicas y construccion

-Unidad de mantenimiento -Departamento de representacion

Piso 3 Coordinaciones académicas -Departamento de produccion y desarrollo

~Coordinacion de planeacion Piso 8 Division de disefio y proyectos

-Coordinacion de servicios Académicos -Departamento de proyectos de comunicacion
~Coordinacion de investigacion y -Departamento de proyectos de disefio

posgrados

“Maestria en gestién y desarrollo -Departamento de proyectos urbanisticos
cultural -Departamento de proyectos arquitectonicos
-Maestria en ciencias de la arquitectura Piso 9 Rectoria

Piso 4 Coordinaciones de carreras -Secretaria académica

-Disefio para La Comunicacion Grafica -Secretaria administrativa

-Disefio para Interiores y Ambientacion Laboratorio de idiomas

-Disefio de Modas Ventanillas Control escolar

-Disefio Industrial Edificio de Finanzas (cyber jardin)
-Arquitectura Auditorio Ignacio Diaz (Edificio posgrados)
-Urbanistica y Medio Ambiente Edificio Posgrados (Aulas y talleres)
-Departamento de Teoria e Historia Video aula Alberti (Ala norte planta baja)
Papeleria Bebederos

Cafeteria Café-Ole Canchas

Cafeteria La Roja Gimnasio

Cafeteria Garden Consultorio médico

Cafeteria La terraza Caseta de firmas maestros Huentitan

Caseta de firmas maestros posgrados

Fuente: Elaboracion propia.
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Localizacion o emplazamiento de las senales

En los planos arquitectonicos se senalaron los distintos tipos de senales
de acuerdo con su funcion y soporte. Esta informacion es relevante, ya
que pudimos elaborar también un cruce de la variable de los itinerarios.
Las sefales se clasificaron de la siguiente manera:

Por su funcion

< Orientadoras: Tienen por objeto situar a los individuos en un
entorno, como, por ejemplo, lo son los mapas o planos de ubi-
cacion.

< Direccionales: Marcan una direccion o ruta. En general se trata
de sistemas de flechas y se ubican en los puntos donde el visitan-
te debe elegir un camino.

< Identificacion: Se utilizan para sefialar espacios, lugares u objetos.
Se encuentran por lo general al inicio o final de un trayecto (ofi-
cinas, centros comerciales, instituciones, universidades, etc.).
Suelen utilizarse pictogramas o textos.

< Informativas: Brindan informacién especifica y detallada sobre
asuntos, horarios, recorridos, instrucciones, etc. Se trata en ge-
neral de textos.

€ Reguladoras: Indican zonas de peligro y prohibicion. Reflejan
una dosis de coercion, y se acompafan por lo general de picto-
gramas y textos de advertencia.

Por su soporte

<€ Adosada: Significa lo mismo que pegada, la mayor parte de la
sefial va a estar apoyada en un muro.

<> De banda: Cuando la sefial esta sujeta a dos muros, columnas o
postes de manera perpendicular.

< De bandera: Cuando la sefial esta anclada perpendicularmente al
muro o columna de uno de sus lados.

< Colgante: Cuando la sefial cuelga de arriba hacia abajo, general-
mente del techo.

<& Totem: Son sefales con volumen que estan sujetas al piso, por

lo general con una base que aisla el sustrato de informacion con
el area de contacto.
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Figura 6. Clasificacion de las sefiales segun su soporte.
Fuente: Elaboracion propia.

Este analisis de la localizacion arrojo los siguientes resultados:

< En la categoria de sefiales orientadoras sumaron 23, éstas estan
dispuestas en tres tipos de soportes: adosadas, de banda y de
bandera. Variantes de seis tamanos, colores diferentes y ubica-
das en todas las areas, exceptuando el edificio de posgrados.

< Las sefales direccionales son un total de siete con tres soportes:
adosadas, colgantes y totem. Presentaron dos tamafios distintos
y solamente se localizan en dos areas.

€ En cuanto a las de identificacién se encontraron 207 sefales en
todas las areas y con 18 variantes de tamafos, 12 de colores, con
soportes de bandera y adosadas en todas las areas o zonas del
centro universitario.

< De las sefales informativas fueron solamente dos, ambas adosa-
das y con diferente tamafo.

< Finalmente, las sefiales requladoras localizadas fueron 82, con

las variantes de seis tamafios distintos, tres colores diferentes y
en todas las areas del entorno (véase la figura 7).
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Figura 7. Localizacion general de los tipos de sefiales.
Fuente: Elaboracion propia.

Los elementos estructurales del diseno de las senales
Se observaron numerosas variantes de los elementos estructurales del
disefio de las sefales en este sitio. Consideramos las mas importantes:

la tipografia, los pictogramas y los colores. En el lenguaje sefalético uti-
lizado en este entorno se identifico lo siguiente:
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< Tipografia. Existe una variedad de estilos tipograficos que difi-
cultan la consistencia y uniformidad de las sefales. Aunque en su
mayoria las familias tipograficas utilizadas podrian considerarse
factibles para su uso senalético, existen otras que tienen un me-
jor rendimiento y han sido creadas expresamente para este fin.

No se identificé el uso de criterios claros en sus distintas varia-
bles de peso, inclinacion y anchura, pues su aplicacién carece de
una consistencia de este lenguaje. Se agruparon en dos estilos ti-
pograficos, pero no se observa que su aplicacion sea el resultado
de algunos principios fundamentales de este codigo.

Hay que tomar en cuenta que la tipografia es una traduccién de
lo linglistico a lo visual y considerar este elemento de disefio
como la pieza principal de las sefales es imperativo. En razon de
sus caracteristicas, la mayoria respeta las condiciones de equili-
brio, grosor y trazo, pero por la composicion utilizada denotan
baja calidad en la limpieza y las proporciones de los textos.

Desde el punto de vista de la funcion lingiistica hay algunos
enunciados o palabras clave que deben considerarse para su
modificacion. El 80% si obedece a enunciados concisos y claros,
podemos afirmar que su constitucion morfologica es adecuada
para el contexto. El principal error de este elemento de disefio
es la enorme variedad de familias tipograficas que afectan lo ho-
mogéneo del sistema y llevan a percibir un desorden generaliza-
do que de ninguna manera se puede considerar como parte de
un sistema unificado. Sumado a esto, no hay criterios claros ni
evidentes para el uso de las variables tipograficas y en algunas
sefales el uso de las mayusculas condensadas no es justificado y
dificulta la leibilidad de las palabras.

En cuanto a la aplicacion en el entorno, se observé en mas de la
mitad de las sefales dificultad de lectura a la distancia, pues el
tamafio no considera angulos de vision y altura.

Finalmente, en tres areas del centro universitario hay proble-
mas de luminosidad ambiental, condicion que no fue tomada en
cuenta y dificulta la visibilidad y lectura de los textos.

< Pictogramas. Sélo se encontraron algunos disefios de pictogramas,
los cuales corresponden en su mayoria a aquellos de caracter
prohibitivo y normativo, como los relativos a salidas de emer-
gencia, extintores, punto de reunidn, entre otros; estos se apegan
en su totalidad a disefios preestablecidos y no se adaptaron a las
condiciones estilisticas de las demas sefales ni del entorno, uti-
lizan de manera adecuada las formas convencionales y vigentes
reconocidas por el imaginario colectivo.
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La forma de los pictogramas esta en su mayoria reducida a su
expresion minima, lo que ayuda a que sean concisos, eliminan-
do informacion no necesaria. Por otro lado, la representacion de
los referentes mantiene una forma légica y coherente, evitando
las falsas interpretaciones y dobles significados y conservando el
caracter monosémico de los signos. También se observé que los
enunciados son precisos y significativos para los usuarios.

La principal deficiencia que se observo en cuanto a los pictogra-
mas es que no hay una coherencia formal, ya que no mantienen
una estructura uniforme y esto resulta en la carencia de un vo-
cabulario grafico unificado.

€ Cbdigo cromatico. En los colores utilizados en este entorno se
observo que no se consideraron algunos criterios para garantizar la
accesibilidad al entorno. Aunque hay tres areas que utilizan este
cddigo para su diferenciacion, no se percibe asi por los usuarios.
El principal problema es la falta de continuidad y reforzamien-
to en las sefales pre informativas para recordarle a las personas
donde y como estan dispuestos los colores por area y con ello facilitar
el desplazamiento. Por consecuencia, el codigo cromatico noayuda a
establecer un previo desplazamiento por el entorno ni a planear
los itinerarios con anticipacion antes de la toma de decisiones,
esto porque no se entiende la configuracion del espacio ni cdmo
desplazarse con seguridad en él.

En términos de contraste, es decir, la diferencia de reflexion de
una superficie sobre otra, se observo en su mayoria un uso ade-
cuado de los colores; sin embargo, las condiciones arquitectonicas
y ambientales de algunas zonas impiden que las sefales sean
eficaces. Para estos casos se deberia considerar un cambio de
tonalidades de la misma gama de color. Existen algunas sefales
con poco contraste de color, como es el caso del uso del amarillo
con textos blancos.

En lo que se refiere al uso de los colores indicados para seguridad
y aspectos estipulados por alguna norma, todos los utilizados
cumplen con este criterio y su funcion es adecuada.

Para terminar, es necesario comentar que en su mayoria la apli-
cacion de colores habituales es adecuada, lo cual ayuda a los
usuarios a su facil reconocimiento y comprension (véase las fi-
guras 8y 9).
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Figura 8. Principales ejemplos de uso de tipografia, pictogramas y colores en las
sefiales del centro universitario.
Fuente: Elaboracion propia.
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Figura 9. Principales ejemplos de uso de tipografia, pictogramas y colores en las
sefiales del centro universitario.
Fuente: Elaboracion propia.
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A continuacion, se visualiza la valoracién de uso de la tipografia, los pic-
togramas y colores en las sefiales del centro universitario (véase a tabla 5).

Tabla 5. Valoracion de uso de tipografia, pictogramas y colores en las sefales
del centro universitario

Nimero de Estilos Legibilidad Legibilidad Uso de las

tipograficos tipografica lingliistica Contraste variables
Serif (1) Regular Bueno Bueno Bueno
Sans Serif (9) Regular Regular Regular Regular

Funcion Estilo de la
Semantica forma

Numero de Estilos

Pictogramas Sintesis formal

Sintesis

Normativos con

disefio establecido Buena Buena Bueno Buena
(3)
Disefiados para el Malo Regular Regular Mala
sistema (4) 9 9
Obedece Considera Ayuda ala
Numero de colores Contraste a codigo colores orientacion o
establecido institucionales  localizacion
Azul con 6
tonos diferentes Regular Parcialmente No Parcialmente

identificados

Rojo (2) Bueno Si Parcialmente | Parcialmente

Verde (2) Bueno Si No No

Fuente: Elaboracion propia.

& Recomendaciones Mejora en visibilidad y legibilidad
para la mejora
€ Reubicacion de sefiales: Colocar las sefales en lugares mas visibles
y accesibles, asegurando que no estén obstruidas por objetos o
estructuras.

< Disefio y contraste: Utilizar colores de alto contraste y fuentes
legibles, siguiendo las mejores practicas de disefio inclusivo.

< Revision tipografica: Adoptar tipografias disefiadas para este
tipo de entornos sefaléticos y elegir, de preferencia, sélo una
familia tipografica y de tamafo adecuado para facilitar la lectura
desde distancias variadas.

www.zincografia.cuaad.udg.mx - SECCION COMUNICACION || 187



ANO 9

No.18  OCTUBRE 2025 DOI: 10.32870/zCRr.v9118.219 ISSN: 2448-8437

Actualizacion y uniformidad

€ Actualizacion de informacion: Revisar y actualizar la sefalética
periodicamente para reflejar cambios en el campus y asegurar
que toda la informacion sea precisa y relevante.

< Estandares de disefio: Implementar un disefio uniforme y cumplir
con las normativas de sefalizacién para garantizar coherencia
en todo el campus.

Mejora de la accesibilidad

< Implementacién de sefales tactiles y braille: Asegurar que todas
las sefiales importantes incluyan braille y elementos tactiles para
personas con discapacidades visuales.

< Ajuste de altura: Colocar sefiales a una altura adecuada para per-
sonas con movilidad reducida y garantizar que sean accesibles
desde sillas de ruedas.

Refuerzo en sequridad

< Mejora de sefiales de emergencia: Aumentar la visibilidad y la
claridad de las sefales de emergencia y las rutas de evacuacion,
asegurando que estén iluminadas y bien mantenidas.

€ Mantenimiento regular: Establecer un programa de manteni-
miento reqgular para revisar y reparar la sefalética dafada o des-
gastada.

& Conclusiones En consideracién de la grafica del entorno o, como se le conoce mejor, la
senalética, que estudia la relacion de los individuos con el espacio arquitec-
tonico y la complejidad de factores que intervienen en estas relaciones, po-
demos contundentemente afirmar que es necesaria su concepcion, analisis
y comprension como un sistema de alta complejidad en cualquier ambito.

En este acercamiento de su estudio y comprension en un entorno edu-
cativo con multiples variantes topograficas y espaciales, se evidencia
la necesidad de su eficacia, partiendo de sus condiciones morfoldgicas,
estilisticas de regulacion y servicio.

Pudimos comprobar que la baja eficacia tanto cuantitativa como cua-
litativa de las sefales hace de este entorno una experiencia de falta de
informacion y confusion. La gran variedad de tamanos, formas, colores
y soportes exponen la poca eficacia y planeacion al respecto. Por otra
parte, la falta de continuidad y secuencia de las sefiales solamente dis-
persa la informacion y contrapone su funcién primordial.
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El viaje del canibal:
Semiosfera e inversion
del significado del
canibalismo en el cine

The Cannibal’s Journey: Semiosphere and the inversion

@
¥ Resumen

Este estudio examina la evolucion del tropo canibal en el cine
como figura narrativa de transformacion identitaria. A través del
enfoque de la semidtica cultural de Lotman, se analiza un corpus
de siete peliculas que abordan el canibalismo como ritual desde
los distintos tropos periféricos como consumin pasion, autocan-
nibalism, cannibal clan. Se excluyen representaciones patoldgicas
o de supervivencia. El analisis filmico se centra en el lenguaje cine-
matografico que compone secuencias puntuales que evidencian
irregularidades semiéticas clave respecto de la figura narrativa
central del Cannibal Tribes. Los resultados muestran que, en el
cine contemporaneo, el canibalismo ha dejado de representar
la otredad exdtica para convertirse en una herramienta poiética
de introspeccion, particularmente en personajes femeninos. Se
concluye que el tropo canibal ha sido resignificado en el contex-
to moderno como un dispositivo que explora los limites éticos,
afectivos e identitarios del sujeto.

Palabras clave:Tropo canibal, traduccion, semiosfera, operacio-
nes semioticas, representacion
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& Abstract

This study examines the evolution of the cannibal trope in movies
as a narrative figure of identity transformation. A corpus of seven
films that address cannibalism as a ritual is analyzed from the per-
spective of various peripheral tropes such as consuming passion,
autocannibalism, and cannibal clan, using Lotman's cultural semi-
otics approach. Pathological or survival representations are exclud-
ed. The film analysis is focused on the cinematographic language
that makes specific sequences that prove key semiotic irregularities
in relation to the central narrative figure of Cannibal Tribes. Re-
sults show that in contemporary cinema, cannibalism has ceased to
represent exotic otherness and has become a poietic tool of intro-
spection, particularly in female characters. We conclude that the
cannibal trope has been reinterpreted in the modern context as a
device that explores the ethical, emotional and identity limits of
the subject.

Keywords: Cannibal trope, translation, semiosphere, semiotic
operations, representation
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& Introduccion )'I | canibalismo aparece en el cine como tema etnografico en las

)c primeras décadas del siglo xx. Los relatos de viajeros y comer-
LA ciantes ingleses que visitaban el sudeste asiatico frecuente-
mente aludian a encuentros con tribus que practicaban el canibalismo y
reforzaron imaginarios coloniales de exotismo y peligro. Gow the Head
Hunter (Salisbury, 1928) es considerada la primera pelicula sobre el
tema, presentada como una hazafa cinematografica en territorios re-
motos y hostiles, donde practicas extremas como el canibalismo eran
atribuidas a comunidades alejadas de la civilizacion (The New York Ti-
mes, 1928).

En el cine, el canibalismo se convirtié en un recurso narrativo utilizado
para satirizar, ridiculizar o demonizar a culturas no occidentales. En pro-
ducciones animadas, los canibales fueron representados como personas
incivilizadas fascinadas por los artefactos modernos (como en Jungle
Jitters [Freleng, 1938]), por la belleza occidental (Betty Boop: I'll be glad
when you’re dead You rascal you [Fleischer y Bowsky, 1932]), o por la
musica popular (Walt Disney’s Mickey Mouse: Trader Mickey [Hand y
Gillet, 1932]) destacando una supuesta inclinacion natural por devorar
humanos (como en Chew Chew Baby [Sparber, 1958]).

Diversas investigaciones (Arens,1981; Franco, 2008; Jauregui, 2008)
han evidenciado que el canibalismo ha funcionado histéricamente como
un discurso de discriminacion hacia pueblos indigenas y no europeos.
El término “canibal” proviene de una deformacion lingliistica adopta-
da por los colonizadores espafioles para nombrar a la tribu Kari’ifna de
la zona norte de Venezuela, hoy conocidos como caribes. De acuerdo
con las cartas y los diarios recogidos por Arens (1981), estas personas
eran descritas como pertenecientes a sociedades que comian humanos.
Asimismo, Villalta (1948) recopila las epistolas y los diarios de colonos
espafnoles en Mesoamérica, donde se describen actos canibales en el
Nuevo Mundo. Sin embargo, otros estudios (Arens, 1981; Salas, 1920)
han desmontado estas afirmaciones, aludiendo a que ésta fue una estra-
tegia de colonizacion que permiti6 la esclavitud de los indigenas que se
resistian a la evangelizacion, ya que la iglesia autorizaba la esclavitud en
casos de canibalismo.
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Estas narrativas cimentaron una diferenciacién simbélica entre lo civi-
lizado y lo exdtico, lo humano y lo salvaje, lo racional y lo mitico. Asi, la
figura del canibal pasé a representar la otredad mas radical: una alteri-
dad que genera horror y fascinacion, fuera a través del shock visceral
o mediante su caricaturizacion. El cine de inicios del siglo xx consolido
esta imagen como una proyeccion colonial que desvinculaba al sujeto
occidental de aquello que consideraba barbaro.

A partir del siglo xxi, el canibalismo retorna al cine con nuevas conno-
taciones. Lejos de ser s6lo una representacion de lo primitivo, el tropo
canibal se reinventa, expandiendo su semiosfera, habilitando lecturas
simbolicas mas ricas en significados. La violencia, el humor, el dramayy el
horror se entrelazan en estas representaciones, ampliando el campo de
experimentacion visual y narrativa. Surge entonces la pregunta central
de este estudio: ;como ha mutado el significado del tropo canibal en el
cine? ;Qué nuevas formas adopta y cual es su relacion con sus represen-
taciones originales?

La hipotesis que guia esta investigacion sostiene que el cine contempora-
neo ha desplazado el canibalismo de su lugar tradicional en el cine de ex-
plotacion hacia una figura poiética, capaz de articular procesos de trans-
formacion individual. Este transito implica la disolucion de una identidad
previa y la conformacion de una nueva ética, atravesada por el dolor de la
metamorfosis y el acto simbdlico de devorar a otro.

Para validar y desarrollar la hipbtesis se establecieron los siguientes ob-
jetivos especificos de la investigacion:

1. Establecer una base conceptual sobre el canibalismo como proce-
so de hibridacion. Para ello sera necesario distinguir el canibalis-
mo en tanto ritual de hibridacion; de la antropofagia patoldgica,
representada en asesinos seriales y personajes del cine gore; y
del canibalismo de supervivencia, representado por personajes
que se ven forzados a comer carne humana, a veces en forma de
necrofagia, para sobrevivir en situaciones extremas.

2. Delimitar e identificar los elementos narrativos y cinematogra-
ficos que componen la semiosfera del canibalismo en el cine, a
partir de los postulados de Lotman (1996a; 1996b) particular-
mente en torno a la estructura nuclear, la periferia y las irregula-
ridades semioticas que sirven como ejes de traduccion y, por lo
tanto, de resignificacion. La estructura nuclear se define a partir
del supertropo Cannibal Films, segun su codificacion en la plata-
forma TV Tropes (TV Tropes Community, 2008a; 2008b; 2011;
2012; 2015; 2016; 2022) que incluye variantes como Cannibal
Tribe, High Class Cannibal, Consuming Passion y Autocannibalism.

3. Realizar un analisis cinematografico detallado de secuencias es-
pecificas en peliculas seleccionadas, observando como el len-
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guaje filmico articula operaciones retéricas de comparacion,
diferenciacion y disolucion del sujeto canibal, y cdmo estas se-
cuencias funcionan como zonas de irregularidad semiotica que
permiten resignificar el tropo a partir de procesos de traduccion
en el sentido de Lotman (1996b), es decir, de generaciones de
nuevas significaciones, precisamente por dichas irregularidades.

& Fundamentacion teérica Configuracién conceptual del canibalismo como proceso de traduccién

La idea de traduccion aparece en Lotman (1996a) para designar los
procesos en los cuales un texto es decodificado. En estos casos pueden
ocurrir dos posibilidades, la primera: que la decodificacion se correspon-
de de manera directa y univoca entre el significado dentro del texto del
emisor y el significado comprendido del texto generado en el receptor.
En estos casos no hay pérdida ni ganancia de informacion, por lo que se
reconocen como textos eficaces. El sequndo caso acontece cuando se ge-
nera nueva informacion dentro de un proceso comunicacional, sea por
error, casualidad, diferencia e intraducibilidad entre el texto inicial y el
texto final, entre el codigo de enunciacion y el codigo de traduccion.

Lotman (1996b) sugiere que este tipo de casos, entendidos como “in-
eficaces”, ocurre en textos de arte, por ejemplo, y es lo que posibilita
en ellos el acontecimiento de lo nuevo: nuevos significados, nuevos
procesos de codificacion y nuevos procesos de traduccion. Esto permi-
te que la cultura se movilice. Para esta situacion, dice Lotman (1996b,
p. 7): “la condicion minima consiste en la presencia de dos lenguajes,
lo suficientemente cercanos como para que la traduccion sea posible,
y tan distantes para que no resulte trivial”. Este tipo de textos, conclui-
ra, son mas ricos y complejos que cualquier lenguaje, ya que, en éstos,
los lenguajes chocan y se yuxtaponen.

Para el caso del canibalismo, mas alla de su existencia empirica como
practica cultural, funciona como una construccion simbdlica que orga-
niza representaciones de la alteridad. Como afirma Franco (2008, p.
53), “el tema de la antropofagia es un tema que alude al imaginario, a
lo simbolico, a la retdrica”. En este sentido, el interés analitico no radica
en verificar si ciertas culturas practicaron o no el canibalismo, sino en
comprender como la figura del canibal delimita los margenes de la mis-
midad cultural: es el otro absoluto, violento, amenazante, radicalmente
separado.

Sin embargo, esta representacion conlleva una paradoja: el canibal, en
tanto figura narrativa, también posibilita la disolucion de esas diferen-
cias. Como explica Jauregui (2008), el canibalismo posee un valor polisé-
mico precisamente por su capacidad de operar metaféricamente sobre
los procesos de constitucion y disolucion de identidades. En el ritual ca-
nibal, el acto de devorar al otro produce una hibridacion: el devorador
incorpora caracteristicas del devorado, transformandose en una nueva
entidad simbdlica. Esta operacion implica la desaparicion material de
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uno y la reconfiguracion subjetiva del otro (Corominas, 2022; Franco,
2008; Jauregui, 2008). Implica, por tanto, un proceso de traduccion de
la forma narrativa del canibal a nuevas formas yuxtapuestas, generado-
ras de nuevos significados.

De este modo, el canibalismo ritual puede funcionar como un tropo
narrativo de los procesos de transito identitario. Su violencia no sélo
transgrede el “sentido comun” al vulnerar tabues culturales, sino que
también remite al dolor fisico como umbral de transformacion. En tér-
minos semibticos, el canibal encarna una irregularidad cultural que fun-
ge como dispositivo de traduccion: perturba los limites entre lo humano
y lo monstruoso, lo civilizado y lo salvaje, lo interno y lo externo.

Franco (2008) recupera una tipologia desarrollada por Alberto Cardin
sobre los usos del canibalismo como tropo en el discurso cultural. Estos
se resumen en tres grandes funciones narrativas.

1. Como expresion del habla: el canibalismo opera como metafora
de deseo o afecto (“te quiero comer”), particularmente en re-
gistros eroticos o afectivos.

2. Como figura liminal: representa la frontera entre lo humano y lo
no humano, abarcando lo bestial, lo espiritual o lo metafisico, y
marcando el espacio de lo indomable.

3. Como signo de otredad radical: sefiala al otro como amenaza o
fascinacion, una alteridad radical que genera terror precisamen-
te por su lejania ontologica.

Estos tropos generales del canibalismo permiten comprender su efica-
cia como figura narrativa flexible y potente, capaz de ser reinscrita en
multiples contextos discursivos, incluido el cinematografico. Desde esta
perspectiva, el analisis del tropo canibal en el cine no se limita a identifi-
car su presencia explicita, sino que funciona como elemento textual de
traduccion —en tanto ritual de hibridacion y disolucion—, pues configura
nuevas formas de significacion y reconfigura la semiosfera cinemato-
grafica, como se expresa en la tabla 1.
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Tabla 1. Operaciones semioticas del tropo canibal como dispositivo de traduccion
y aplicacion cinematografica

Operacion semidtica Significado Conceptualizacion
simbolico

Proyeccion cinematografica

Escenas donde el deseo erodtico o afectivo
Comparacion Placer Degustacion se articula mediante metaforas de con-
sexual sumo (besos agresivos, frases como “te
devoraria”, fantasias voraces).

Representacion Lo salvaje Aparicion de personajes fronterizos entre
Diferenciacion liminal indomable lo humano y lo monstruoso: clanes cani-
bales, cuerpos hibridos, ritos de paso.

Momentos donde el protagonista enfren-
Disolucion Otredad Horrory ta o atraviesa una experiencia de alteridad
fascinacion radical: autofagia, trance canibal, trans-
formacion tras el acto.

Fuente: Elaboracion propia.

& Disefio metodoldgico Delimitacién de la semiosfera del canibalismo tribal en el cine

Este estudio adopta el enfoque de la semiotica cultural de Yuri Lotman
para analizar la evolucion del tropo canibal en el cine. Se parte de una
estructura semiodtica nuclear, identificada en Gow the Head Hunter (Sa-
lisbury, 1928), donde el canibalismo aparece como signo radical de al-
teridad. En esta representacion inaugural, los exploradores occidentales
se enfrentan a tribus exdticas que practican rituales salvajes. A partir
de Lotman (1996b), este nlcleo se establece como la autodescripcion
dominante del sistema: los canibales como comunidades primitivas y
barbaras frente a la racionalidad civilizada.

En términos narrativos, esta estructura nuclear se configura a partir de
un plot basico que se repite en multiples ficciones de animacion o pelicu-
las de explotacion englobadas en el super tropo Cannibal Films: un grupo
de personas occidentales, generalmente exploradores o viajeros, entra
a un territorio donde habitan canibales que los acechan. Los miembros
de la tribu sienten desconfianza y curiosidad ante los extranjeros; si hay
una protagonista femenina, surge una atraccion o amenaza sexual. La
victima, eventualmente, es objeto de un ritual canibal, dirigido por una
figura chamanica o patriarcal. El dilema dramatico suele resolverse con
la huida o salvacion de los personajes civilizados. Esta narrativa refuerza
la vision del canibalismo como practica magica, barbara y exoética, don-
de la hibridacion ritual es apenas insinuada y permanece incompleta,
para centrarse en el horror, lo salvaje y lo exético.
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A partir de esta matriz nuclear, se delimitan cinco tropos periféricos que
tensionan el significado dominante del canibalismo mediante lo que Lot-
man (1996b) denomina irregularidades semiéticas: dinamicas que emer-
gen en los margenes de la semiosfera y que permiten la aparicion de
nuevos sentidos, en tanto procesos de traduccion entre la clave del texto
inicial canon, de Cannibal Films, y los textos subsecuentes en las variantes
mencionadas en la seccion de introduccion. En este estudio, dichas irre-
gularidades se manifiestan como desplazamientos simbolicos que operan
a través de tres ejes principales:

< Del ritual colectivo a la experiencia individual.
< De lo ceremonial sagrado al erotismo salvaje.
< De la violencia barbara al autoconocimiento estético.
Estas traducciones se articulan mediante operaciones retéricas —como
comparacion, diferenciacion y disolucion— que permiten decodificar
las tensiones simbolicas entre ritual colectivo, violencia erotica y expe-
riencia subjetiva en los textos filmicos, las cuales permiten traducir el
acto canibal en signos polisémicos que van del deseo a lo liminal y de la
alteridad radical al reconocimiento de lo propio. Asi, la metodologia pro-
puesta articula los principios de la semiodtica cultural con las formas narra-
tivas del cine, haciendo del tropo canibal un dispositivo para explorar los
limites éticos, identitarios y afectivos de la subjetividad contemporanea.
Para identificar estas transformaciones, se seleccion6 un corpus de siete
peliculas contemporaneas que tratan el canibalismo como tropo simbo-
lico y no como simple patologia criminal o acto de supervivencia. Se ex-
cluyeron aquellas obras donde el canibalismo es una actividad psicotica
(por ejemplo, The Silence of the Lambs, 1991) o una necesidad de super-
vivencia (por ejemplo, Supervivientes de los Andes, 1976).
Los filmes elegidos son:
1. Cannibal Holocaust (Deodato, 1980)
2. Somos lo que hay (Grau, 2010)
3. The Cook, the Thief, His Wife and Her Lover (Greenaway, 1989)
4. Trouble Every Day (Denis, 2001)
5. Bones and All (Guadagnino, 2022)
6. Grave (Ducournau, 2016)

7. Dans ma peau (De Van, 2002)
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Estas obras se analizan mediante la articulacion entre sus elementos na-
rrativos, visuales y simbdlicos, a partir de los cinco tropos periféricos del
canibalismo:

<> Cannibal Tribe representa la continuidad del nicleo, con rituales
colectivos y cosmovision tribal.

< Cannibal Clan transfiere el ritual arcaico al ambito doméstico,
oculto en la familia urbana.

< High-Class Cannibal representa el acto devorador en ambientes
sofisticados, otorgando a la violencia un significado de alta cul-
tura.

< Consuming Passion erotiza el deseo canibal, integrando coito y
devoracion.

< Autocannibalism internaliza la practica y la convierte en metéfo-
ra de reconfiguracion identitaria.

La tabla 2 resume sus caracteristicas narrativas, desplazamientos simbo-
licos y posibilidades analiticas.

Tabla 2. Tropos periféricos del canibalismo, caracterizacion, traducciones y aplica-
cién analitica

Caracterizacion narrativa Traduccion Proyeccion analitica filmica

Cannibal Tribe

Ritual colectivo: Vestuario primitivo, cuer-

pos ritualizados, fuego,

Tribu exotica, ritual colec-
tivo, olla comunal, cuerpos

tratados como ofrenda.
Tension con lo civilizado.

frontera civiliza-
cion/barbarie.

violencia de grupo, rela-
cion jerarquica tribal.

Cannibal Clan

Familia urbana ritualista,
canibalismo secreto, distri-
bucion de tareas: uno caza,
otro cocina, otro ejecuta el
ritual.

Familia tribal:

canibalismo secreto
suburbano.

Casa como escenario ritual,
comedor central, rituales
encubiertos, tension do-
méstica.

High-Class Cannibal

Individuo sofisticado,
entorno burgués, caniba-
lismo gourmet. Lo estético
sustituye lo ritual.

Ritual culinario:

estetizacion del
acto.

Restaurantes, cenas lujo-
sas, lenguaje culto, ilumi-
nacion dirigida, musica
clasica.
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Deseo eroético intenso que | Erotismo: Escenas intimas violentas,
Consuming Passion | desemboca en devora- montaje piel /carne, deseo

cion. Coito y canibalismo violencia afectiva. que se transforma en

simultaneos. agresion.

El sujeto se devora a si Dolor corporal: Autolesion, primeros

Autocannibalism mismo. Autonomia llevada planos del cuerpo, didlogo
al limite. Crisis y reconfi- conocimiento de si. interior, pérdida de control
guracion identitaria. sobre el cuerpo.

Fuente: Elaboracion propia, a partir de una reelaboracion de categorias narrativas
identificadas en TVTropes.com; bajo el enfoque de Lotman.

Cabe destacar que se incorpora TV Tropes como recurso analitico, en
tanto que constituye un repositorio de conocimiento colectivo propio
de la cultura de Internet, donde comunidades de usuarios y fanaticos
organizan, categorizan y comentan contenidos provenientes de mul-
tiples dispositivos mediales. Esta plataforma representa lo que Jenkins
(2006) define como cultura de la convergencia, en donde las audien-
cias ya no so6lo consumen, sino que también son productoras activas de
significados. En este sentido, TV Tropes da actualidad epistémica a los
productos culturales, como el cine, al reflejar estructuras narrativas per-
sistentes y sus transformaciones dentro del imaginario contemporaneo
(Jenkins, 2006; Lévy, 2004).

Este enfoque metodolodgico posibilita comprender como el canibalismo
cinematografico ha transitado desde su sentido original —ligado al exo-
tismo y la barbarie— hacia representaciones que abordan lo intimo, lo
afectivo y lo ético. De este modo, la semiosfera del canibalismo ritual se
plantea como un espacio dinamico donde las formas narrativas perifé-
ricas introducen condiciones para el desplazamiento y la traduccion de
significados dentro del sistema cultural cinematografico.

& Resultados Descripcién analitica para la resignificacién del canibalismo en el cine

Cannibal Holocaust (Deodato, 1980), del supra género cine de explo-
tacién, derivado directamente del género Mondo. Se presenta como un
documental que sigue a un antropo6logo encargado de investigar la des-
aparicion de cuatro jovenes aventureros, quienes viajaron a una region
del Amazonas para documentar el modo de vida de supuestas tribus
canibales. La pelicula es una mezcla de falso documental y ficcion dra-
matica que mezcla escenas del reportaje sobre el rescate, entrevistas a
los familiares de los documentalistas y el contenido de unas cintas filmi-
cas recuperadas.

La secuencia clave (véase la figura 1) ocurre cuando los jovenes docu-
mentalistas atacan la villa de una de las tribus mediante practicas de
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intimidacion con armas de fuego. Aterrorizan a los habitantes, los en-
cierran y los queman. Alan, el protagonista, menciona a cAmara que en
esa region prima la ley del mas fuerte y que eso quieren demostrar. Por
su parte, los documentalistas intimidan a los miembros de la tribu, se
burlan de ellos y en un punto hacen alusion a las masacres en Camboya,
identificando a los documentalistas con los genocidas.

Figura 1. Escena de la masacre de una tribu indigena.
Fuente: Cannibal Holocaust (Deodato, 1980).

Toda la escena es rodada con camara en mano. Se busca reubicar el pun-
to de interés mediante el enfoque selectivo. En primeros planos aparece
el fuego, y de fondo, en segundo o tercer plano, vemos la accién prin-
cipal: miembros de la tribu corriendo o asustados, los documentalistas
intimidando o filmando. La mUsica extradiegética es un vals melancoélico
que se intensifica a medida que la escena crece en tension y la camara
enfatiza el terror de la tribu y muestra algunos cuerpos calcinados. La
escena nos muestra el sadismo del que son capaces los documentalistas
mientras deja una sensacion de impotencia y tristeza. Esta escena es
clave porque es la ctspide del intercambio de papeles: los documen-
talistas estadounidenses son los salvajes. Para entonces ya vimos a los
documentalistas cometer tortura animal, mirar morir a un miembro de la
expedicion y comportarse indiferentes, violar colectivamente a una nati-
va, aduenarse de la villa e infringir temor en sus habitantes. El arco narra-
tivo de los documentalistas se cierra cuando estos son atrapados por la
tribu del arbol para matarlos, desollarlos y comerlos frente a la camara.
La chica es violada por los hombres y matada por las mujeres. La dltima
escena de ese arco es un primerisimo plano al rostro de Alan, quien cae
muerto frente a la camara.

Cannibal Holocaust representa el tropo Cannibal Tribe y posee opera-
ciones retoricas de comparacion entre los documentalistas norteameri-
canos y las tribus del Amazonas y el proceso de disolucion consiste en
convertir al sujeto occidental en el salvaje indomable.

Somos lo que hay (Grau, 2010) narra la reconfiguracion estructural a la
que se enfrenta una familia de clase baja que practica el canibalismo ri-
tual en la Ciudad de México, luego de la muerte del patriarca. A modo de
ficcion y cercano al drama, con una estilistica de cine latinoamericano,
la pelicula presta atencion a los roles tradicionales de género, la precari-
zacion de la clase baja y los conflictos familiares, asi como a la violencia
generalizada de la Ciudad de México de finales de la primera década del
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siglo xxI. La fotografia es fria, con planos fijos y movimientos de camara
suavizados. Se privilegia el plano medio y los primeros planos, ya que se
centra en el espacio social inmediato representado por la familia; y en el
espacio psicologico de los personajes. Los raros planos generales se usan
para dar contexto. Las acciones principales se llevan a cabo dentro de
la casa, cuyos decorados muestran una vida descuidada y acumuladora,
también oscura y fria, con tonos terrosos, donde se da la impresion de
que los personajes viven avejentados, en el polvo, sugiriéndose pobreza
y descuido. Todo lo anterior es consecuente con el tropo Cannibal Clan.

La secuencia clave implica la separacion de las tramas de Alfredo, el pri-
mogénito, y su familia. Alfredo, confundido por no saber si asumir el rol
de lider o no, sale de la casa y encuentra un grupo de chicos. Se siente
atraido por uno de ellos y los persigue por diferentes lugares de la ciu-
dad. El grupo se percata y posteriormente nos enteramos de que juga-
ban a ser atrapados. Mas tarde se descubre la orientacion homosexual
de Alfredo. Ya en la discoteca, se da el encuentro entre él y el chico de su
interés romantico, el sequndo lo seduce. En un momento le dice a Alfre-
do que ird al bafio y que lo espere, pues “hay muchos cazadores y todos
quisieran comerte” (Grau, 2010, 00:51:57). La secuencia continda con
la crisis de Alfredo retirandose hacia el metro, luego de que el otro chico
intentara besarlo en el bafio. Eventualmente, Alfredo asume su homo-
sexualidad, seduce al chico y se lo lleva a casa, su objetivo es usarlo para
el ritual (véase la figura 2).

Figura 2. Escena de la “caceria” de Alfredo.
Fuente: Somos lo que hay (Grau, 2010).

Esta pelicula presenta una mezcla de Cannibal Clan y Consuming Pas-
sion, contextualizado en un momento de violencia y bestializacion de la
clase precarizada en México en la primera década del siglo xx1. Presenta
operaciones retoricas de diferenciacion y disolucion, la primera en tanto
que el deseo sexual ocurre en una relaciéon homosexual, y lo segundo
con el resquebrajamiento de la familia, de la cual tan sélo la hija menor
sobrevivira, lo que da a entender que es ella quien puede continuar con
la tradicion canibal de la familia.

En The Cook, The Thief, His Wife and Her Lover (Greenaway, 1989),
Albert Spica, un violento y miségino mafioso, duefio de un restauran-
te que acaba de abrir, descubre el engafio de su esposa, quien se ha
enamorado de Michael, un comensal asiduo al restaurante. Ambos han
mantenido su romance debido a la ayuda de Richard, el chef. Destaca la
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personalidad de Albert, quien presume de tener el mejor restaurante,
con el mejor chef y la comida mas deliciosa. Sin embargo, a los ojos del
chef y de su propia esposa, Albert carece de conocimientos culinarios y
del suficiente entendimiento de la alta cultura para reconocer las deli-
cias gastronomicas que se sirven en el lugar. Albert “compensa” su falta
de buen gusto con arrogancia y prepotencia desmedidas.

Estilisticamente, la pelicula tiene un marcado estilo pictorico, principal-
mente de la pintura holandesa del siglo de oro y del teatro operistico.
Los planos son abiertos y rara vez hay primeros planos. Cuando los hay
enmarcan bodegones de ingredientes de comida, enfatizando el esti-
lo pictérico como recurso narrativo cinematografico, o bien se centran
en detalles necesarios para la trama. El recurso del travelling lateral sir-
ve para cambiar de escenarios y remarcar el contraste entre escenas.
Conforma un conjunto de planos secuencia y transiciones simultaneas
que estructuran el arco narrativo de la historia: La cocina verde con ele-
mentos en contraste de tonos rojos, donde conocemos a los personajes
principales y su caracter. El comedor rojo, donde se desarrolla la per-
sonalidad violenta de Albert, |a indiferencia de la esposa y se presenta
al amante. El bafo blanco, donde la esposa y el amante se conocen. La
libreria en tonos ocres y el hospital en amarillo.

La secuencia clave (Greenaway, 1989, 1:12:51) inicia después de que
Albert se entera de que Georgina y su amante se ocultan para tener
encuentros sexuales. Comienza con un primer plano a Patricia, quien so-
lloza tirada bajo la mesa, luego de que Albert le enterrara un tenedor. El
movimiento de camara en tilt-up se detiene en Albert, quien se sienta a
comer en una clara composicion de simetria triangular. Albert explota y
comienza a buscar a Georgina. La camara lo sigue en un paneo hasta que
se pierde en el fondo. Un travelling lateral nos muestra el interior del
bafo, siguiendo la busqueda desesperada de Albert, quien no duda en
romper todo lo que se encuentra a su paso. Un dolly out nos muestra el
interior de una furgoneta, donde hay alimentos del mar en estado de
putrefaccion. Con corte, sigue un plano conjunto que encuadra a Geor-
gina, Michael y Richard, quien les advierte que Albert se ha dado cuenta.
Fuera del plano, se escuchan los gritos de Albert buscando a Georgina.

La secuencia continta con un plano general desde el interior de un cuar-
to frio, donde se ocultan Georgina y Michael encuadrados en contra luz.
Luego un plano conjunto en la alacena donde Albert se encuentra con
Richard preguntando por Georgina, y un plano general, donde se ve a
Albert al fondo destrozando la cocina, y en primer plano a Richard ob-
servando estoico toda la accion. Después se ve un plano general del ex-
terior del restaurante, donde se acerca una de las furgonetas a la entrada.
Hay un primer plano de Albert, quien continlia destrozando, ahora, los
enseres de cocina. Entonces grita que los encontrard y se lo comera [a
Michael]. Se muestra un plano conjunto, donde se encuadra la parte
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trasera de la furgoneta, los ayudantes abriendo las puertas, Michael y
Georgina asqueada por la putrefaccion de su interior. Ambos suben y es-
capan (Greenaway, 1989, 1:18:16) (véase la figura 3).

iLo mataré y me lo comeré!

Figura 3. Escena de la rabieta de Albert.
Fuente: The Cook, The Thief, His Wife and Her Lover (Greenaway, 1989).

En esta pelicula se desarrollan los tropos High Class Cannibal y Consu-
ming Passion, aunque este Ultimo se muestra en su forma metaférica,
entre los amantes. Para el primer tropo, vemos que Albert manifiesta
su poder mediante la violencia. Sabemos que abusa sexualmente de su
esposa y que ella ha sido retenida a la fuerza. El poder de Albert no se
destaca por una sapiencia intelectual ni refinada, todo lo contrario. En
tal sentido, el tropo High Class Cannibal es subvertido, ya que Albert es
forzado por Georgina a comer del cadaver de Michael. En este sentido,
el sujeto de poder, pero ignorante, que disfrutaba torturando al sujeto
sin poder, tiene que responder a su juramento de comerse a Michael,
mostrandose débil y proyectando su bestialidad. El tropo Consuming
Passion es mas sutil, ya que se da como diadlogo sobre la alta cultura 'y
el canibalismo entre Georgina y Richard. De tal modo que en la pelicula
estan presentes las tres formas de canibalismo constitucion-disolucion:
sexualidad, bestialidad y alteridad radical.

En Trouble Every Day (Denis, 2001) se da un montaje convergente y
un juego de algunos planos generales, muchos primeros planos y pla-
nos en conjunto. Esta mezcla entre drama y suspenso, con algunos gui-
fios al gore, nos muestra dos historias que tienen como protagonistas a
dos canibales: uno femenino y el otro masculino.

La fotografia tiene una paleta de colores frios, lo que ayuda a enfatizar el
tono melancoélico y de soledad en la que se encuentran los protagonistas
y sus respectivas parejas, a excepcion de las escenas de canibalismo,
donde el color rojo y la temperatura calida de la fotografia comunican
pasion violenta. Destacan los planos detalle, principalmente en los labo-
ratorios, donde hay rimas a las sinfonias urbanas, esta vez sinfonias de
laboratorio.

La secuencia clave es cuando Shane (el canibal masculino) encuentra a
Coré (la canibal) en la casa luego de que ella terminase de comer a uno de
los chicos a quien sedujo (Denis, 2001, 1:10:33-1:14:58). Con un juego
de close-up overshoulder a un plano entero se muestra a Coré bajando
por la escalera de manera cabizbaja, en contraplano al rostro de Shane,
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quien se esconde tras una puerta. La camara se centra en contrastar
ambos rostros: Shane, tranquilo, observa desde la oscuridad, mien-
tras Coré entra a la cocina. En un juego de planos detalle vemos que
Coré prende un cerillo, mira el fuego y huele el humo. Hay un corte. Se
muestra un primerisimo plano al rostro de Leo (esposo de Coré), quien
vuelve a casa en motocicleta. Sequido del corte vemos a Shane y Coré
abrazandose en un plano conjunto (para este momento de la historia
ya sabemos que se conocian). El abrazo pasa de la sensacion de alivio
de Coré, al forcejeo. Un contraplano nos muestra a Shane asfixiando a
Coré. La camara los sigue hasta el piso, donde termina por matarla. La
camara sigue a Shane hasta que sale por una puerta al fondo. Un fuego
que nunca vemos alcanza el cuerpo de Coré y la calcina. Un par de pla-
nos detalle nos muestran el fuego consumiendo la casa. La escena, que
hasta entonces habia tenido sonido diegético, se complementa con el
sonido de unos violines melancélicos. Y la cara de Leo, mirando a través
del fuego, sin mostrar emocion. La siguiente escena comienza con un
primerisimo plano del rostro de Shane, acariciando la nuca de su esposa,
los dos acostados en la cama (véase la figura 4).

Figura 4. Escena del encuentro entre Shane y Coré.
Fuente: Trouble Every Day (Denis, 2001).

Si bien la pelicula no se detiene en dar explicaciones a por qué los per-
sonajes actlan de esa manera, deja entrever que el canibalismo en los
protagonistas surgié por un experimento fallido, derivado de las inves-
tigaciones de Leo, cuando éste fue contratado por Shane, algunos afios
atras. También sugiere que hubo un posible romance entre Coré y Sha-
ne y que luego su sociedad se desintegro. Los tropos High Class Canni-
bal y Consuming Passion estan presentes. Para el primer tropo, Shane
es un adinerado cientifico que le rob¢ la investigacion a Leo, en cuyo
proceso tanto Shane como Coré experimentaron con ciertas sustancias.
También es un caso de personas con superioridad intelectual, asocia-
do a las clases altas. Que el experimento haya derivado en el desarrollo
del impulso sexual canibal integra los elementos de Consuming Passion.
Tanto Shane como Coré devoran a sus victimas mientras mantienen re-
laciones coitales con ellas, |a violencia se intensifica en el orgasmo.

Sin embargo, la secuencia elegida resulta clave porque permite articular
las dos versiones de este tropo: la mirada masculina y la mirada feme-
nina. La primera en el sentido de Mulvey (1975): las mujeres son mos-
tradas de tal modo que provoquen un fuerte impacto visual y erotico.
Mientras que la segunda se puede entender como una forma fluida de
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mirar lo masculino, sin que caiga en una definicion tajante de mascu-
linidad romantica, protectora y orientada a la fantasia sexual (Coles,
2023). Veremos a Shane abusando y devorando a la recamarera de un
hotel, para finalmente volver con su mujer, a quien le cumplio el sue-
fio de viajar a Paris. En tal sentido, la mujer, como devoradora sexual,
muere, mientras que el hombre se mantiene vivo, sigue su vida con
su pareja y aprende a buscar victimas. En suma, la constitucion-diso-
lucion de Shane como canibal dentro de su matrimonio pasa por el
asesinato de su contraparte femenina. Esta pelicula presenta deseo
sexual, bestialidad y alteridad.

Bones and All (Guadagnino, 2022) es la pelicula mas reciente de esta
revision y posee elementos de los tropos Consuming Passion y Cannibal
Clan, pero mezclados con el romance adolescente y el subgénero co-
ming of age. Destaca una cinematografia en tonos calidos que tienden
al verde y van en sintonia con el entorno semirrural de las locaciones y
la nostalgia que usualmente se proyecta en peliculas adolescentes. Des-
tacan el cuidado en la composicion de los encuadres, planos conjuntos
y primeros planos. Los planos generales y grandes planos generales se
usan para mostrar los escenarios por donde transita la protagonista y
con ello enfatizar que experimenta un viaje fisico y emocional.

La pelicula presenta las tres operaciones semioticas como dispositivo de
traduccion: comparacion, diferenciacion y disolucion. El personaje pro-
tagonico aprendera y aceptara su condicion canibal, no sin antes expe-
rimentar los horrores y algunas dulzuras que ello conlleva. Se presentan
los siguientes tres tropos del cine de canibalismo: Cannibal Clan, Consu-
ming Passion y Autocannibalism. Del primer tropo se centra en la activi-
dad canibal en entornos urbanos precarizados. Los personajes también
se presentan como precarizados y en algunos casos muy poco aseados.
Sin embargo, la irregularidad esta en que estos clanes se construyen por
similitudes éticas y no por lazos familiares, como en Somos lo que hay.
De hecho, hay una busqueda por la conformacion de clanes. Sully in-
tenta convencer a Maren de que se acompafen. Maren busca en Lee a
esa persona en quién confiar. Jake y Brad son una pareja de un “eater” y
un normal, quienes representan la degradacion mas deshumanizada, ya
que uno ha asumido sin escripulos su impulso bestial, mientras que el
otro ha desarrollado una suerte de parafilia en la perversion.

El tropo Consuming Passion se presenta como el apice de la pelicula:
Lee es herido por Sullivan y le pide a Maren que se lo coma. Ella lo hace
como un acto de dignidad. Maren experimenta el éxtasis en una situa-
cion contradictoria porque busca la dignificacion y amor hacia Lee. Se
deduce que este acto representa la transformacion total en Maren, pues
es cuando ella acepta su impulso bestial. Es aqui cuando se completa
la constitucion-disolucion de Maren, quien ahora posee la alteridad de
Lee: su sufrimiento y su capacidad para sobrevivir como canibal.
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El tropo de autofagia es poco desarrollado, sélo se presenta como ulti-
ma opcion frente al impulso irrefrenable de comer carne humana. Este
tropo es representado por la madre de Maren, a quien descubrimos sin
brazos y en un psiquiatrico. Se asume que ella fue quien se comi6 a si
misma. Sin embargo, consideramos que ésta es la secuencia clave de
la pelicula (Guadagnino, 2022, 1:19:32-1:23:48), ya que implica la in-
version de significacion del tropo Cannibal Clan, al mismo tiempo que
presenta los limites del impulso canibal en la autofagia y los actos en el
nombre del amor filial.

La secuencia clave comienza en el interior de un hospital (Guadagnino,
2022, 1:20:40), la camara en mano sigue a Maren, quien mira en el fondo
de una habitacién a quien se supone es su madre. Con un corte, la camara
en mano nos muestra, desde el punto de vista de Maren, que la enferme-
ra parece acariciar a alguien que esta oculta tras el muro de la esquina.
El mismo punto de vista, con camara en mano, descubre a la enfermera
con una mujer con dos mufones superiores, cabello corto, arrinconada
en una silla. Es la madre de Maren, quien no puede articular palabras y se
mueve con ansiedad, buscando proteccion en la esquina de la habitacion.
Desde ese plano en primera persona vemos que la enfermera le pregunta
a la mujer si quiere que le entregue una carta que escribié hace tiempo.
Se acerca a la camara y se la entrega. La camara enfoca el remitente: “for
my daughter”.

A partir de aqui el juego de planos y contra planos se concentrara en
mostrar a Maren desde un primer plano en tercera persona y a su madre
vista por camara en mano desde el punto de vista de Maren. Mientras
esto pasa, la voz de su madre, en voiceover, leera con intencionalidad el
contenido de la carta. A medida que el contenido de la carta se vuel-
ve mas personal y doloroso, el punto de vista de Maren se movera de
un primer plano a un primerisimo plano del rostro de su madre, quien
intenta esconderse bajando la mirada. Un plano conjunto nos muestra
a Maren lo mas cerca que ha podido estar de su madre mientras lee la
carta. Finalmente, en la carta, su mama le dice a Maren que el mundo
del amor no quiere monstruos como ellos, asi que le pide que le permita
ayudarle a salir de él. Entonces, el punto de vista de Maren, el cual tiene
en primer plano a su madre, mira que ésta se abalanza hacia la camara
de forma violenta. Un primer plano en tercera persona encuadra el mo-
mento en que su madre intenta morderla. Finalmente, la enfermera la
detiene, Maren sale corriendo y su madre le grita: “Maren, die!” (véase
la figura 5).

Figura 5. Escena del encuentro de Maren con su madre.
Fuente: Bones and All (Guadagnino, 2022).
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Esta escena desata la crisis de Maren, quien descubre que su madre en-
loqueci6 al punto de comerse sus brazos, y reconoce que su novio maté
a un hombre con familia para que ambos se lo comieran. Para este mo-
mento ya ha visto que hay todo tipo de “eaters”. Desde los mas violentos
que crean comunidades, a los mas solitarios que buscan de compania.
Entonces ella decide emprender un camino separada de Lee, a quien
volvera a encontrar hacia el cierre de la historia. Basicamente, la secuen-
cia muestra a Maren como una persona plenamente individualizada.

El viaje por los estados del medio este de Estados Unidos representa el
viaje de transformacion de Maren, quien hace consciente que su impulso
se habia manifestado desde muy temprana edad y busca a su madre con
la intencion de reconocerse. Al mismo tiempo, aprende que el olfato le
permite saber quién es canibal o quién esta a punto de morir, y también
aprende algunos fundamentos morales: no comerse a otros semejantes
y No matar para comer, sino esperar a que alguien muera. En su proceso
personal, conoce otro tipo de canibales, con otros principios, pero se
forja la idea de que sus vidas son solitarias, por lo que es importante sa-
ber con quiénes otros, semejantes, se pueden crear lazos. Aprende que
se pueden sobrepasar los limites éticos, que puede haber gente que no
tiene el impulso y, a pesar de ello, practicar canibalismo, o bien que lo
hacen de una forma libre de cualquier atadura moral. El viaje de Maren
es un viaje que consiste en el llamado, el aprendizaje y la construccion
de una ética canibal que culmina cuando come a Lee, en un acto de con-
miseracion y amor. Pero al mismo tiempo es capaz de entender que se
pueden cometer actos horrorosos basados en el impulso, que no se esta
exento de ellos, que incluso se cae en ellos como proceso de aprendi-
zaje. Y que el amor, si bien no la hizo libre, si le permitid reconstituirse.

Grave (Ducournau, 2016), con montaje secuencial, nos mostrara el des-
pertar canibal y el proceso de aprendizaje de una chica que solia defen-
der los derechos animales. Abundan los planos medios, los planos en
conjunto y los primeros planos porque la pelicula se centra en la dimen-
sion psicologica del personaje y de sus relaciones inmediatas. La compo-
sicion de los encuadres presenta, en su mayoria, centralidad y regla de
tercios, lo que brinda orden y armonia a imagenes que por su contenido
grafico pueden resultar shockeantes, lo que provoca sensaciones en-
contradas de agrado y desagrado por igual. La temperatura de color es
fria con azules claros para los exteriores, los espacios médicos y los mo-
mentos violentos. Por otro lado, son amarillos calidos para la habitacion,
principalmente en los momentos mas intimos entre las dos hermanas.

En la pelicula, luego de que Justine muerde al chico que besa por pri-
mera vez, en un juego de retos, vuelve a su habitacién y se acurruca
en el cuerpo de Adrien, su amigo homosexual, quien le hace preguntas
sobre si tiene parafilias y qué tan fuertes son. Ella se retira. La escena
clave comienza justo cuando ella vuelve a la habitacion (Ducournau,
2016, 1:08:54-1:10:47), un plano medio la muestra posicionada en el
centro del encuadre. Ella responde: “Es malo”, indicando que su parafilia
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es algo grave. Lo siguiente es un conjunto de primeros planos laterales
a planos en conjunto de los personajes besandose furtivamente. Con
cortes abruptos y un movimiento de camara en mano buscando reen-
cuadrar el cerradisimo plano, se muestran las dinamicas de dominacion
y placer. En el momento que Justine domina la situacion, la camara nos
mostrara desde un overshoulder contrapicado la reaccion confusa de
Adrien, quien se encuentra atrapado entre Justine y la base de la cama.
Este plano se entrelaza con contraplanos de Justine, encuadrada en un
primer plano frontal, cuyo gesto parece entre furia y éxtasis. En cierto
momento, Adrien parece intentar controlarla sin éxito. Finalmente, un
primer plano en conjunto muestra a Justine mordiendo su propio brazo
hasta sangrarse, mientras experimenta el orgasmo. La escena que co-
menzo6 en tonos azules muy frios termina con una iluminacion amarilla
al rostro de Justine, quien mira hacia la camara con un gesto severo que
puede ser de dolor y furia por igual. Mientras su brazo sangra, Adrien le
acaricia la cabeza (véase la figura 6).

Figura 6. Escena del acto sexual de Justine con su amigo.
Fuente: Grave (Ducournau, 2016).

Los tropos que aparecen en esta pelicula son Consuming Passion y Auto-
cannibalism. El primero esta presente cuando Justine (la protagonista)
besa a un chico (Ducournau, 2016, 1:05:16) y cuando tiene sexo por
primera vez (Ducournau, 2016, 1:08:50), aunque se deja ver en otros
momentos (Ducournau, 2016, 0:42:17, 0:54:59, 0:56:35). El segundo
caso esta presente en la escena clave de la pelicula, ya que combina
ambos tropos y es donde se crea la resolucion ética de la protagonista.

Por otro lado, Dans ma peau (De Van, 2002) es una pelicula indepen-
diente y grabada con bajo presupuesto. Es escrita, dirigida y actuada por
Marina de Van, por lo que se puede considerar cine de autor. La pelicula
esta narrada con un montaje lineal, en el cual veremos el acercamiento
de la protagonista a la experiencia de la autofagia, el proceso de asimila-
cion de lo que se volvera una obsesion y el desenlace que culminara en
su reorganizacion psiquica (comparacion, diferenciacion y disolucion).
Esta contada con planos medios a planos detalles. Salvo por algunas es-
cenas, toda la historia ocurre en espacios interiores, la mayoria de las
veces a media luz. Destaca un montaje hacia el final de la pelicula que
toma tintes de videoarte, donde se intercalan encuadres a salpicaduras
de sangre en una habitacion, objetos punzantes, piel y material para fo-
tografia.
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La secuencia clave (De Van, 2002, 44:04 - 49:51) comienza cuando Es-
ther, junto a su jefe del trabajo, tiene la mas importante cena de negocios
con unos clientes. Hasta el momento, Esther ha manifestado tener una
gran capacidad laboral y este encuentro es la oportunidad de ascender
en su carrera. Sin embargo, a medida que avanza la escena, la encontra-
mos distraida y ansiosa, dado que al mirar los platos de sus compafieros
comensales comienza a tener la necesidad de comer su propio cuerpo.
Mientras, la conversacion avanza en una serie de primeros planos a cada
a uno de los participantes.

Un primer plano frontal al rostro de Esther es seguido de un plano de-
talle desde el punto de vista de ella a su plato, donde vemos sus manos
torpemente manipulando el filete que intenta comer, al punto de que
toca uno de sus dedos con el tenedor. Eventualmente, la secuencia de
planos mostrara el rostro de Esther y las manos peleando entre si, dando
a entender que una de sus manos se mueve independientemente de su
conciencia. Mientras esto ocurre, Esther intenta seguir la conversacion.
Un plano detalle desde el punto de vista de Esther muestra una de sus
manos intentado aquietar a la otra, la cual esta agarrando grotesca-
mente el filete de carne. Un movimiento de camara en forma de paneo
vertical va de las manos peleando al antebrazo. Ahi descubrimos que el
brazo de Esther esta separado del resto de su cuerpo. El encuadre vuel-
ve al primer plano del rostro de Esther, quien se muestra enajenada de
la conversacion y sutilmente desconcertada. Luego un plano general en
conjunto nos muestra de perfil a Esther y, sobre la mesa, su brazo sepa-
rado de su cuerpo. Esther lo mira. Un corte a plano detalle nos muestra
que con la otra mano toca su brazo separado para darse cuenta de que
esta insensible. Mientras la conversacion continlia, el mesero se acer-
ca para retirarle el plato. Con un movimiento tosco, Esther evita que
lo agarre, asumiendo que el mesero quiere llevarse su brazo separado.
Quienes estan en la mesa voltean a ver la situacion, pero no prestan
atencion al brazo separado. Esto nos indica que es solo Esther quien lo
ve de esa manera. Un contra plano general en conjunto muestra a Es-
ther, ahora de frente a la camara, cuyo brazo esta sobre la mesa, ella de
manera discreta lo quita de ahi. Nuevamente observa su brazo y se da
cuenta de que esta nuevamente adherido a su cuerpo. Eventualmente,
la necesidad por comer de su cuerpo la lleva a abandonar la mesa para
encerrarse en la bodega del restaurante (véase la figura 7).

Figura 7. Escena de Esther en la cena con los clientes.
Fuente: Dans ma peau (De Van, 2002).
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La relevancia de esta escena es que proyecta la dimension subjetiva del
personaje, la aleja de cualquier impulso bioldgico, como en las peliculas
anteriores, y la proyecta hacia el descubrimiento de su propia humani-
dad, el desconocimiento de si misma. Se hace patente un proceso de
reintegracion que implica la separacion con su mundo social-afectivo y
profesional para explorar, desde la autoetnografia y la practica estética,
la dimension emocional de su persona.

Una vez elaborado el analisis de las peliculas en su dimension narrativa y
semiotica, se resume el ejercicio analitico (véase la tabla 3).

Tabla 3. Resumen analitico de tropos canibales y traduccion semidtica

Operacion retorica

Elementos narrativos y
audiovisuales

Traduccion semiotica

Cannibal
Holocaust

Cannibal Tribe

Comparacion,
disolucion

Documental falso,
camara en mano,
musica extradiegéti-
ca melancolica.

El sujeto civilizado
es traducido como
salvaje: inversion de
roles.

La familia como

Cannibal Clan, Fotografia fria, clan ritual urbano; el
Somos lo que Consuming Diferenciacion, planos cerrados, deseo homoerético
hay Passion disolucion contexto urbano es la traduccion de
precarizado. lo patriarcal a lo
diferente.
High Class El poder ignorante
The Cook, The Cannibal, Comparacion, Estética pictorica, se traduce como
Thief, His Wife Consuming disolucion planos abiertos, bestialidad; el amor,
and Her Lover Passion travelling lateral. como pasion devor-
dor voyeurista.
La alta cultura se
traduce a la ciencia
devoradora; el deseo
High Class femenino y mascu-
Trouble Every Cannibal, Comparacion, Fotografia fria, clo- lino se cruzan en
Day Consuming disolucion se-ups, plano detalle un mismo tropo, la
Passion laboratorio. fuerza devoradora

masculina persiste,
la fuerza devoradora
femenina es aniqui-
lada.
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Cannibal Clan,

Traduccion afecti-

Consuming Comparacion, Tonos calidos, pla- va del canibalismo
Bones and All Passion, Auto- diferenciacion, nos generales, viaje como amor; clan
cannibalism disolucion iniciatico. ético sin lazos sagui-
neos.
Autodescubrimiento
Consuming Camara cerrada, pla- | de la otredad corpo-
Grave Passion, Auto- Diferenciacion, nos psicoldgicos, uso | ral: traduccion del
cannibalism disolucion del color emocional. deseo a pulsion se

hereda de madre a
hija.

Dans ma peau

Autocanniba-
lism

Comparacion,
disolucion

Plano medio, monta-
je subjetivo, estética
de videoarte.

Traduccion autobio-
grafica de la aliena-
cion subjetiva hacia
una reintegracion
psicologica en forma
de expresion artis-

tica. El canibalismo
como manifestacion
estética.

Fuente: Elaboracion propia.

La tabla 3 integra la semiosfera analizada de Cannibal Films. Se consideran
los elementos narrativos que caracterizan los tropos periféricos; los ele-
mentos del lenguaje cinematografico que les dan estructura interna; las
irregularidades semidticas que hacen que cada pelicula presentada ofrez-
ca elementos para la resignificacion del tropo canibal. La segunda parte
de la tabla expone las operaciones retéricas de disolucion-constitucion
que se presentan en cada pelicula. Para ello, se establecen tres momen-
tos narrativos: la comparacion, la diferenciacion y la disolucion. Para el
primer caso, el acto canibal, o bien quien lo ejecuta, es o se compara
con el canibalismo mismo, la cotidianeidad suburbana, la pretension de
alta cultura, la relacién sexual, a partir de afinidad moral, etc. La dife-
renciacion se da en el determinar una otredad previa o posterior que
demarca el posicionamiento de los personajes principales y la disolucion
se presenta como la resolucion narrativa con respecto al canibalismo o
al canibal en si.

& Conclusiones Se elabor6 un tejido de exposiciones argumentales que apuntan a ex-
plicar el tropo canibal como un tropo poiético, es decir, de generacion
de sentido respecto de la alteridad. Este se ha desplazado de su repre-
sentacion eurocéntrica original hacia la violencia del reconocimiento del
individuo contemporaneo civilizado, el cual se presenta ahora como un

extrafio de si mismo.
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Cada tropo periférico representa una irregularidad semidtica que tensio-
na los limites del canon nuclear, ya sea desplazando la violencia hacia el
erotismo (Consuming Passion) o transformando el ritual en experiencia
subjetiva (Autocannibalism). Este analisis evidencia el desplazamiento
de lo colectivo a lo individual, de lo ceremonial al erotismo salvaje, de la
violencia salvaje a una forma de autoconocimiento bastante sofisticada.
El canibalismo en el cine ha funcionado como dispositivo semidtico de
traduccion identitaria y cultural, donde la transformacion resulta vio-
lenta, primero ejerciéndose sobre los otros, para luego ejercerse sobre
uno mismo.

Los diferentes textos cinematograficos expuestos evidencian una para-
doja, aquella donde el canibalismo parece dejar de enfatizar la diferen-
cia para enfocarse en la semejanza, en la inversion de los significados,
donde el salvaje no es mas aquel extrafio de un mundo que se quedo
atrapado en el neolitico. En todo caso, el canibal o la canibal comienza
a tener caracteristicas propias de la civilizacion moderna, o bien, surge
una forma de canibalismo en el centro de la civilizacion moderna, que
va mutando y al final de este proceso, al menos hasta ahora, se repre-
senta con el propio sujeto occidental devorandose a si mismo. Pero no
como consecuencia explicita del exceso de individualidad, particular-
mente en Dans ma peau, donde esta relacion no se manifiesta como
simple exceso de individualidad, sino como ejercicio autobiografico de
reconocimiento.

“El canibalismo funciona como un mito no so6lo del colonialismo, sino de
las disciplinas que producen saber sobre la Otredad” (Jauregui, 2008,
p. 19), lo que significa que el canibalismo es un tema esencialmente
sobre la representacion y asimilacion de la alteridad y que ésta puede
ser representada tanto por la ciencia —como en el caso de la Antropo-
logia o la Medicina—, como en el campo del arte, particularmente de la
cinematografia.

En este sentido, podemos decir que el viaje del canibal es analogo al
viaje del héroe, con la condicion de que el canibal pasa por un proce-
so de comparacion, diferenciacion y disolucion en su condicion canibal,
es decir, como forma del deseo sobre el otro, la representacion liminal
de si mismo y la asimilacién de su propia otredad. Apunta a confrontar
al individuo, particularmente al individuo femenino con su potencial de
hibridacion y como fuente de traduccion de significados a nuevas infor-
maciones.

El trazado de la semiosfera, a través de identificar irregularidades y esce-
nas clave que apuntan a la transformacién de los personajes en el conjun-
to de peliculas analizadas, permite dar cuenta de la evolucion del tropo
en si. El canibalismo en el cine ha cambiado en el mismo sentido en que
la cultura popular cambia. Es decir, el canibalismo como tema cinemato-
grafico refleja parte de los temas existenciales de la cultura del consumo.
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De los canibales exdticos en selvas reconditas en el cine exploit de fina-
les de los setenta, al placer erético del Otro; a la autofagia como forma
de transformacion personal.

En este punto, el cine deja de tener una mirada lejana y etnografica para
centrarse en el espacio interior, en la intimidad y el espacio psicologico
de los canibales. Algo que llama la atencién sobre este giro de signifi-
caciones es la influencia de la “mirada femenina” en la representacion
cinematografica. Claramente el cine de explotacion muestra héroes
blancos, rescatando “bimbos”. Pero en las peliculas como Trouble Every
Day, Bones and All, Grave y Dans ma peau, el canibal femenino posee
una pulsion canibal y también manifiesta una dimension afectiva mas
profunda que la de sus contrapartes masculinas. Su dimension psico-
l6gica y emocional adquiere relevancia, ya que las peliculas exploran el
aspecto subjetivo de los personajes.
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sentido de alentar una representacion cinematografica del deseo feme-
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y, por ello, esenciales para las posibles traducciones que derivan de ello.
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